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O‘zbekistonda kinooperatorlik san’atining dastlabki izlanishlari

Meliqo‘ziyev Iqgbol Mamasodigovich
Toshkent shahridagi “S.A.Gerasimov nomidagi Butunrossiya davlat kinematografiya
universiteti” filiali direktori, san’atshunoslik fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD),

professor, kinooperator-kinorejissyor
e-mail: igbol.1981.nozxon@gmail.com

Annotatsiya: Ushbu maqolada mamlakatimizda o‘zbek kinooperatorlik
san’atining shakllanishi, 0‘ziga xos an’analarini yuzaga kelishi, badiity maktabi paydo
bo‘lishi, ijodiy uslublar yaratilishi kino san’atining har bir davriga xos badiiy ifoda
tili bilan bog‘liglikda kechdi.

Kuzatilganlardan ko‘rinadiki, o°‘zbek kinooperatorlik sohasining san’at
darajasiga ko‘tarilishi va o‘z an’analarini yaratilishida katta ahamiyat kasb etdi.
Kinooperatorning tafakkur darajasi texnika vositasi takomilidan ustun turadi.

Yuksak rivojlangan texnika hamisha ijodiy muvaffagiyat garovi deb bilish
operatorlik sohasini biryoglama tushunishdir.

Kalit so‘zlar: operator, san’at,tarix,o‘bektiv, fotokamera, rang, yorug-‘lik,
kompozitsiya, simmetriya, kino, kinooperatorlik maktabi, ijodkor, badiiylik, tasviriy
yechim.

IlepBbie MOUCKH B 00J1aCTH KMHOOIIEPATOPCKOI0 HCKYCCTBA B Y30€KHUCTaHe
Hupektop Tamkentckoro (unana Beepoccuiickoro rocy1apcTBEHHOTO
yHuBepcuteTa kunemarorpaduu umenu C. A. I'epacumoBa, 1okTop riiocopuun
(PhD) no uckycctBoBeaeHuto, mpodeccop, KHHOOTEPATOP-KUHOPEIKUCCED
Meauky3ueB Uk60oa MamacaabIKOBUY

AnHoTaumsi: B jganHOl crathe mporiecc (OpMUPOBAHUS Y30EKCKOTO
KHMHOOIIEPATOPCKOTO  HUCKYCCTBA, CTAHOBJIGHHE €ro CaMOOBITHBIX TpPaJMIIUH,
MOSIBJICHUE  XYJIOKECTBEHHOM  IIKOJbI W  CO3JaHUE  TBOPYECKUX  CTHUJIEH
paccMaTpUBAIOTCSI BO B3aUMOCBSI3U C XYJI0KECTBEHHO-BBIPA3UTEIIBHBIM  SI3BIKOM,
XapaKTEePHBIM ISl K&JKJIOT0 HCTOPUUYECKOTO 3Tana pa3BUTUSI KHHOUCKYCCTBA.

[IpoBenéHHbI  aHAMM3  TOKA3bIBA€T, YTO CTAaHOBJICHHE  Y30EKCKOM
KHHOONIEPATOPCKOM  JEATEILHOCTM Ha YpPOBHE HCKyccTBa W (HOpPMHUpPOBAHUE
COOCTBEHHBIX TPAIUIIUNA UMENTH OOJIBIIOE 3HAYCHHUE /IS PA3BUTHS HAIMOHAIBHOTO
KuHeMartorpada.

VYpoBeHb MpodecCHOHATBLHOTO MBIIUICHUST KUHOOIEpaTopa MPEeBOCXOIUT
CTETNICHb COBEPIICHCTBA TEXHUUYECKUX CpPEICTB. PaccMmaTpuBaTh BBICOKOPA3BUTYIO
TEXHUKY KaK HEM3MEHHYIO TapaHTHUIO TBOPYECKOIO ycIexa O3Ha4aeT OJHOCTOPOHHE
U YIPOIIEHHO MOHUMATh CYLTHOCTh ONEPaTOPCKOr0 UCKYCCTBA.
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KiroueBble ciaoBa: OnepaTop, UCKYCCTBO, UCTOpHS, OOBEKTHB, (poTOoKamepa,
LBET, CBET, KOMITO3ULIMSA, CAMMETPHS, KHHO, KHHOOIIEPATOPCKasl IIKOJa, TBOPUYECKas
JMYHOCTb, XyJ10’)KECTBEHHOCTb, BU3YaJIbHOE PEILICHUE

The Initial Explorations of Cinematographic Art in Uzbekistan
Director of the Tashkent Branch of the S. A. Gerasimov All-Russian State University
of Cinematography, Doctor of Philosophy (PhD) in Art Studies, Professor,
cinematographer and film director
Ikbol Mamasodikovich Melikuziev

Abstract: This article examines the formation of Uzbek cinematography, the
emergence of its distinctive traditions, the development of a xynoxectBennas school,
and the creation of creative styles in close connection with the artistic and expressive
language characteristic of each historical period of cinema.

The analysis demonstrates that the elevation of Uzbek cinematography to the
level of an art form and the establishment of its own traditions played a significant
role in the development of national cinema.

The level of a cinematographer’s creative and intellectual thinking surpasses
the degree of technical advancement of the equipment. To regard highly developed
technology as a constant guarantee of creative success reflects a one-sided and
simplified understanding of the essence of cinematographic art.

Keywords: Cinematographer, art, history, lens, camera, color, light,
composition, symmetry, cinema, school of cinematography, creative individual,
artistry, visual solution.

KIRISH

Kinematograf yurtimizga kirib kelar ekan, tasvir san’ati dastlab fotografiyadan
boshlandi. XIX asrdan Yevropaning turli o‘lkalaridan kelgan operatorlar kamerasi
nigohi qadimiy shaharlarimiz, xalqimiz turmushi, ko‘cha va bozorlarga gadaldi.
Turkiston o‘lkasiga safarbar gilingan yevropalik sayyoh va o‘lkashunoslar Buxoro,
Samarqand, Toshkent shaharlarini suratga oldilar, ko‘chalar, karvonsaroylar, bozorlar,
kishilarning yurish-turishi kadrlarga muhrlandi.

Ana shunday ilk fotograflardan biri “Anton Murenko

(1837-1875) bo‘lib, u 1858 yilda polkovnik N.Ignatevning harbiy-diplomatik safari
vaqtida “ochiq muzeylar shahri” — Xiva ko‘rinishlarini suratga olgan. Uning
izdoshlaridan biri Stanislav Nikolaev 1837 - yilda Toshkentda ilk fotografiya
atelesiga tamal toshini qo‘ygan™. Chet el madaniyatining kirib kelishi mahalliy aholi

! Kapumos H. Wik §36ex pororpadu. http://www.e-tarix.uz/milliyat-insholari/magolalar/374-ilk-fotograf.
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o‘rtasida turlicha qabul qilindi, qarshi va betaraflar bilan bir qatorda hayrihoh,
qiziquvchilar ham bo‘ldi.

Professor N.Karimov o‘rgangan arxiv hujjatlaridan ma’lum bo‘lishicha, “1910
- yilda birgina Toshkentning o‘zida 20 ta fotografiya atelelari mavjud”? bo‘lgan ekan.
Yana shu olim ma’lumotlariga ko‘ra, yuqoridagi ro‘yxatga 1902-yil 14-aprelda
Shayxontahur  dahasining  Hovuzbog‘ mahallasida  ochilgan  “Ilhomjon
Inog‘omovning musulmon fotografiyasi” ham kiritilgan. Bunday qator omillar
mahalliy xalq orasida suratga olish kasbiga ishtiyogmandlarni paydo qildi. “Chetdan
kelgan operatorlar tub aholining tashqi ko‘rinishi tasvirga oldilar. Haqqoniy turmush
tarzi, ularning
yuz-ko‘zidagi ifoda, hayoti, muammolarining asl negizini Xudoybergan Devonovdek
hech kim suratga tushira olmagan™,

Xudoybergan Devonov — birinchi o‘zbek fotografi edi.

U 1879 - yili Xorazmda ziyolilar oilasida tug‘ilgan. Bolalikdan qo‘shiq aytish va
ragsga tushishga ishqiboz bo‘lib, san’atga qiziqishi ham oilada shakllangan. Ma’lum
bo‘lishicha, ko‘plab adabiyotlarda yozilganidek, Xudoybergan Devonov Peterburgda
emas balki, “Xivadan 25 kilometr narida bo‘lgan “Oq machit” qishlog‘iga joylashgan
nemislar koloniyasi bilan aloga o‘rnatib, ulardan foto va kinokamera bilan muomala
qilishni o‘rganadi”. Nemislarning mennonit urug‘idan bo‘lgan Vilgelm Pinner bilan
uchrashuv X.Devonovning kelajak taqdirini belgilab bergan. Pinner yoki ‘“Panar
buva” o‘zbek yigitining iqtidorini anglab, uni foto bilan tanishtirdi. Xudoybergan
Devonov shaxsiy hayotini o‘rganib, uni

ko‘rgan-bilganlar hamda qarindoshlari bilan uchrashgan H.Akbarov mana bunday
yozadi, “X.Devonovning yaqin qarindoshi Hasan Chitkarev “Oq machit” qishlog‘ida
0‘ttiz-qirqqa yaqin nemis xo‘jaligi mehnat va ma’rifat sohasida faoliyat ko‘rsatgani
“mulla Pinner” esa nemis tilini ikki yil davomida Xudoyberganga o‘rgatganini,
so‘ngra foto-kino ishlariga e’tibor berganini aytgan edi””.

X.Devonov fotograf sifatida Xiva xoni Muhammad Rahimxon Feruz va uning
hamrohlari bilan Peterburgga safar giladi. Rossiyada fotokinostudiyalar faoliyati
bilan tanishadi, xorijiy firmalar vakolatxonalaridan grammofon, stereoskop, “Rathe
Rremer” kinoapparati va boshqa zarur anjomlar sotib oladi. Fotografiya va
operatorlik san’ati bilan jiddiy shug‘ullana boshlaydi. Uni tasvirga olgan Xiva
hayotiga oid bir gancha fotosuratlari va kino

2 Vma mau6a.

® A6yn- KaceivoBa X., Tema6aes J[x., Mup3amyxammeosa M. Kuno V36ekucrana. — Taukent: w3,
I.I'ymama, 1985. - C.11

*AxGapoB X. KHHO Ba TeleBHICHHE: KPEaTHB TabIuM jkapaduu. — Tomkent: Musiga. 2012. — 84 6.
*V1a man6a.
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lavhalari - ilk o‘zbek kinotasmalaridandir. “Feruz davrida u metraji katta bo‘lmagan
kinolavhalarni suratga olib, negativ va pozitivni uy sharoitida ximikatlar bilan gayta
ishlab, Xivaning gavjum joylarida, bozor va maydonlarida bepul ko‘rsatgan”®.
X.Devonov tomonidan olingan suratlar hujjatlilik xarakteri bilan diggatga molik
bo‘lib, hayotni pardozlab, bo‘yab emas, balki o‘ta haqqoniy ko‘rsatganligi,
kishilarning yuz ifodasini to‘laqonli bera olganligiga ko‘ra o‘sha davr ruhiyati,
odamlar kayfiyati-holatini o‘rganishda muhim manbadir. Kinoshunos N.Karimova
monografiyasida X.Devonovning “Xalq sayli”’ fotosurati berilgan. Mazkur surat
etnografik ahamiyati va o‘sha davr muhitini bera olishi bilan bir gatorda
kompozitsiyasi, tabiiy yorug‘likning belgilanishi, jonli hayot manzarasini ifoda
etishiga ko‘ra nthoyatda qimmatlidir.

USULLAR

1917-1920 - vyillarda yuz bergan ijtimoiy-siyosiy o‘zgarishlar ko‘plab
ziyolilir gatori X.Devonov hayotiga ham ta’sir qildi. “Suratga olinayotgan hamda
ko‘rsatilayotgan xronikal kadrlar gattiq nazorat ostiga olindi, davr ziddiyatlarini,
zo‘rovonlik siyosatining xunuk ko‘rinishlarini tasmaga muhrlash tagiglangani bois
kinoning galdirg‘och arbobi faollik ko‘rsatolmadi. U operator sifatida emas, kino-foto
murabbiysi sifatida ish olib bordi”®. H.Akbarov Xudoybergan Devonov suratga olgan
tasvirlarni sho‘rolar davri kinopublitsisti Malik Qayumov kadrlari bilan o‘zaro
solishtirgan va ilk kinooperator ishidagi hayotiylikni alohida ta’kidlagan edi,
“Xudoybergan Devonov yaratgan hayotiy kinolavhalarda changdan, loydan bir-birini
tanimas holga kirgan xorazmliklar qish kunlari tuproq va qumga to‘lgan anhorlarni
tozalamoqda, ..yupun kiyingan, yalangoyoq holda bir-biriga goh tuproq, goh tosh
uzatayotganlarning horg‘in chehralari aks etgan. Devonovni suv oqimi emas,
tomorgasi uchun obi — hayotga yo‘l ochayotganlarning qudratli oqimi ko‘proq
qiziqtirgan™. O‘z kamerasi obektini haqqoniy hayotni ko‘rsatishga qaratgan birinchi
o‘zbek operatorining taqdiri fojiali kechdi, sovet hokimiyati uni millatchilikda
ayblab, surgun qildi, 1938 yilda esa otib tashlandi. “Sobiq “NKVD” arxivida
saglanayotgan tergov gqaydnomalarida, X.Devonov ataylab hayotimizning ko‘rimsiz
manzaralarini suratga olib, ingliz razvedkasiga yetkazib turgan, sotsialistik tuzumdan
Xorazmshoh davrini afzal ko‘rgan, deb yozilgan”'®. X.Devonov tashkiliy-amaliy va
jjodiy faoliyatini O‘zbekistonda yangi kinooperatorlik san’atining ilk qadami sifatida

® Via man6a. - 88 6.

’ Kapumosa H. UrpoBoii kuuematorpad Y36ekucrana. - Tamkent: San'at, 2016. — C. 56.

8 AkGapoB X. KiHO Ba TeleBHICHHE: KPEaTHB TabIuM jxapaduu. — Tomkent: Musiga. 2012. - 87 6.
*Vura mau6a. 6- 96 .

¥ 1ma man6a. 6 - 88 .
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baholash mumkin. U yangi texnik kashfiyotning kommunikativ, ma’rifiy va ma’naviy
imkoniyatlarini ko‘ra bilgan hamda ulardan

0Q-qora, ovozsiz kino chegarasida foydalangan ilk o‘zbek kinooperatori sifatida esga
olinadi.

NATIJALAR VA MUNOZARA

XX asr boshlarida Turkiston o‘lkasiga harakatlanuvchi fotografiya kirib keldi
va mabhalliy aholi orasida “shayton surat”, “afsungarlar qo‘yayotgan attraksion”,
“illyuzion” sifatida garshi olindi. “1901 - yil 18 - mart, kech soat 08:00. Samargand
shahridagi Sherdor madrasasining marmar toshlar bilan bezalgan keng hovlisiga
mingga yaqin kishi yig‘ilgan. Bugun bu yerda birinchi martta “harakatchan
fotografiya” — kinematografiya seansi bo‘ladi. Oq surpdan ekran yasaldi va asetilen
yog‘dusi bilan ishlaydigan bahaybat apparat ishga tushdi. Apparatdan birdaniga
qandaydir “sehrli” nur chiqdi-yu, oq pardada stansiyaga yaginlashayotgan poyezd,
yelib, chopib borayotgan otlar, turli shahar manzaralari paydo bo‘la boshladi.
Tomoshabinlar bir necha dagiga davomida allagancha voqgealarni tasvir etgan
harakatchan fotosuratlarni ko‘rib, hayratda qoldilar™**. Keltirilgan misoldan minglab
odamlar hayratini gozongan narsa fotosuratning harakatlanishi, jonlanishi ekanligi va
bu o‘z navbatida kinokamera ortida turgan inson yaratgan mo‘jizadan iboratligi
ma’lum bo‘ladi. Turkiston o‘lkasida dastlab 5-10 daqiqali kichik seanslar ko‘rsatilgan
bo‘lib, tez orada sinematograf o‘ziga xos sarmoya manbayiga aylandi. Katta
shaharlarda bir qator kinoteatrlar paydo bo‘lib, ularda xorij mamlakatlarining turli
saviyadagi filmlari bilan bir gatorda o‘lkada olingan ayrim kartinalar ham ko‘rsatila
boshlandi.

“1905 - 1912 vyillarda Turkiston shahar-gishloglarini suratga olish uchun
xorijiy kinokompaniya vakillari kelishadi. Bular orasida kinokamerasi bilan Yevropa
va Osiyoni kezib chiggan afsonaviy fransuz kinooperatori Feliks Mesgish ham bor
edi. 1933 - yilda uning “Kinoapparat tutqichini aylantirib” (Vertya ruchkoy
kinoapparata) deb nomlangan yodnomalar kitobi nashr etiladi. Kitobda operator
Turkiston o‘lkasiga qgilgan sayohatini mana bunday eslaydi, - Men Minorai Kalon
zinalarini bosib chiqishga jur’at etdim. ... Bu muqaddas shaharda turib namozga
chaqiruvchi azonni tinglash nihoyatda qiziqarli. Quyosh nuri yog‘du sochib turarkan
men panoramali syomkaga hozirlanaman. Oldingi plandagi arkka, “Bolaxon” katta
masjidiga va qadimda gunohkorlar tashlab yuborilgan “O‘lim minorasi’ga obektiv
nigohini garataman... F.Mesgish Samarganddagi suratga olish ishlari hagida yozib,
turli epizodlar, ko‘rinishlar, qadim shaharning maishiy hayoti manzaralarini

" Ak6apos X. Cexpmu éxny. — Tomkent: F.Fynom Homuaaru Hampuér, 1977. —5 6.
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tasvirlaydi...'?

N.Karimovaning Turkistonga xorijiy operatorlar kelib, hujjatli xronikalarni
suratga olgani hamda bu lavhalar yerli xalqgga namoyish etilgani hagida keltirgan
faktlari nihoyatda ahamiyatlidir. Mazkur manbalar birinchidan, XX asr boshlarida
yurtimizda olingan kinotasvirlar kishilarni “shayton o‘yin, illyuzion” kabi
tushunchalarini  tarqatib, sinematografga bo‘lgan ishonch va qiziqishlarini
shakllantirgani, ularni yangi san’atga birmuncha yaqinlashtirishga xizmat qilganini
ko‘rsatadi. Ikkinchidan, sohada tajriba orttirgan operatorlarning yurtimizga kelib,
kutilmagan joylarda va vaziyatlarda suratga olishlari o‘ziga xos panoramalar qilishi,
turli planlarni qo‘llashidek sohaning spetsifik xususiyatlarini namoyon etganliklari,
kinokadrni o‘rganish borasida ahamiyatli bo‘lishi mumkin. Uchinchidan, dini,
madaniyati, turmush tarzi, qiziqishlari butunlay o‘zgacha bo‘lgan kinooperatorning
mutlaq begona yurtga kelib tasvirga olishi mahalliy kishilar uchun odatiy, ko‘nikma
bo‘lib golgan muhitga boshqacha ko‘z bilan qarashi, o‘z maishiy turmushiga
tashqgaridan nigoh solishiga xizmat gilishi mumkin.

Dastlabki davrda kinooperatorlar nigohi nimalarga tushgani va ganday tasvirlar
ko‘rsatilgani  qiziq, albatta. Tadqiqotchi N.Karimovaning o‘rganishicha,
“Turkestanskie vedomosti” gazetasi 1912-yil avgust, oktabr, noyabr oylarida
Turkiston o‘lkasida suratga olingan bir qator kinokartinalarning ko‘rsatilishi haqida
xabar qilib boradi. Ularning syujeti turlicha bo‘lib, jumladan, Turkiston shaharlari
ko‘rinishi; bepoyon cho‘ldagi kanal qurish ishlari; “Xiva” kinoteatridan Kaufman
xiyoboniga qadar ko‘chalarda sayr qilib yurgan kishilar; poyezdning vokzalga kirib
kelishi va jo‘nab ketishi; Rossiya Imperatorining taxtga o‘tirgan kuni munosabati
bilan harbiy qo‘shinlar namoyishi; Toshkentning markaziy ko‘chalarini aks ettirgan
tasvirlar shular jumlasidandir*®,

Kino-sinematograf tasvirlari, albatta, har ganday ssenariyning aralashuvisiz
fagatgina rejissor va operatorning ishi ekanligini takidlash lozim. “Filmlar 5-7-10
minutgina davom etgan kino tarixining dastlabki davrlarida ssenariylar bo‘lmagan
edi, deb yozadi X.Abulqosimova, sahnalashtiruvchi rejissorlar bo‘lajak film nima
haqida bo‘lishini, ya’ni faqat mavzuni bilganlar xolos. Suratga olish chog‘ida bu
mavzu rejissor o‘ylab chigargan tartibda ochib berilgan™*.

1924 - yil Buxoro Xalq Respublikasi hamda Leningrad Kinobirlashmasi
“Sevzapkino” o‘rtasida shartnoma imzolandi. Bu shartnoma asosida rus-buxoro
do‘stlik birlashmasi “Buxkino” tashkil topdi. Bu davrda o‘lkada soha mutaxassislari

12KapI/IMOBa H. Urposoii kuaemaTorpad Y30ekucrana. - Tamkent: San'at, 2016. — C. 34
13 Kapumosa H. UrpoBoii kurematorpad Y3bexucraHa. - TamkeHT: San’at, 2016. - C.34.
“AGynkocumona X. Kunorenenpamaryprus acociapu. — Tomkent: Y3JICH, 2009. — 6 6.
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ham, texnik anjomlar ham mavjud emas edi. Shu bois rejissor, operator, rassom va
aktyorlar boshga mamlakatlardan taklif etildilar, texnik vositalar chetdan olib kelindi.
“Turkiston xalqini asosan savodsiz deb bilgan tuzum rahnamolari barchaning ongiga
darhol yetib boradigan sodda tasvir, yuzaki syujet, primitiv yechimni ta’minlovchi
o‘ziga xos missionerlarni o‘lkamizga yuborib, ulardan “O‘lim minorasi” (1925),
“Moxov xotin” (1927), “Makrli changal”(1932) kabi o‘nlab badiiy filmlarda o*zlari
ilgari surgan siyosiy konsepsiyaning badiiy ifodasini ta’minlashni talab etdilar.
Bunday mahsulot mabhalliy xalg vakillari ishtirokida bunyod etilishi, aynigsa,
o‘zbekning libosi, yurish-turishi, Xatti-harakatlarini, imo-ishorasini ko‘rsatishdek
uncha og‘ir bo‘lmagan vazifani bajarishga qodir bo‘lgan tipajlardan foydalanish
yo‘llari izlandi” . Kinoning ommaviy san’at turi ekanligi dastlab chorizm,
keyinchalik sho‘rolar hukumatining yurtimizda olib borgan siyosatiga nihoyatda qo°‘l
keldi. Kino targ‘ibot-tashviqotchilik faoliyatini keng ko‘lamda olib bordi. Biroq shu
bilan birgalikda kino yaratish texnologiyasi, tasvirga olish madaniyati ham dastlabki
yaratilgan filmlar orgali kirib kelganligini gqayd etish lozim.

O‘lkamiz tabiati, quyoshning obektivga to‘g‘ridan - to‘g‘ri kuchli ta’siri suratga
olishda murakkabliklar tug‘diradi. Shu o‘rinda mazkur murakkab o‘ziga xoslikka
aynan dastlabki yillardagi rus operatori mahorati orgali yechim topilgani diggatga
molik. “Sharq yulduzi” kinofabrikasida suratga olingan “Quyoshli baxt” hujjatli
filmida operator N.Gasilov bu muammoni hal etadi. Rossiya tabiatning mayin
yog‘dularida suratga olishga o‘rganib qolgan operator bu masalani yechar ekan,
“naturada suratga olish uchun yorug‘lik qaytargichlar (otrajatellar)dan foydalanadi.
Ko‘zgular yetishmaganligi bois yorug‘lik qaytargichlar o‘rniga operator so‘zanalarni
ishlatgan™'®. Ta’kidlash joizki, quyosh nuridan bu tariqa foydalanish hozirga qadar
suratga olish amaliyotida keng qo‘llanadi.

Kinematograf sir-sinoatlarini tobora o‘zlashtirish filmlar yaratish jarayonlari
bilan bog‘liglikda kechdi. Bu jihatdan 1927 yilda suratga olingan “Ikkinchi xotin”
filmi tahlilida N.Karimovaning operator V.Dobrjanskiy san’atini alohida ta’kid etib,
bildirgan fikrlari digqatga molik, “Mazkur film yuksak did va o‘lchov asosida
muvaffaqiyatli qurilgan kadrlari bilan ajralib turadi. O‘z navbatida ifodali rakurslar
topish ustida qunt va sabot bilan izlangani seziladi. Operatorning yoritish
uskunalaridan foydalanish mahorati diggatga molik. Filmda nafagat yirik planlar,
balki portret xarakteridagi o‘rta planlar ham ifodali chigqan”"’. N.Karimova film
munosabati bilan

> Ak6apoB X. KuHO Ba TelleBu/ICHNE: KPEaTHB TabInM xkapaduu. — Tomkent: Musiqa. 2012.-926.

1° Maiisner X. OBo3cH3 KHHEMATOrpadIari ONepaTopiuK canbaTy Tapuxuaas. —Tomkent:Y3JICH, 2009. 92
0.

"Kapumona H. Hrposoii kunemarorpad Y3bexucrana. - TamkenT: San'at, 2016. — C. 98.
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“Pravda Vostoka” gazetasida berilgan taqrizdan parcha keltiradiki, unda operator
ishiga katta baho berilgan: “O‘zbek kinosining yangi filmidan tomoshabin nima
kutishi mumkin? Kartina o‘ziga jalb qgilolmaydi, syujet jo‘n, yangi emas, tezda
unutiladi. Ammo operator V. Dobrjanskiyning tasvirlari yaxshi. Eski turmush
qoldiqlariga xos maishiy hayot ko‘rinishlarini mahorat bilan qamrab olgani katta
taassurot qoldiradi. O‘zbekistonga yaqinda kelgan rejissor Doronin esa O‘rta Osiyo
maishiy hayotiga chuqur kirib bora olmagan, chinakam turmushni aks ettirolmagan,
biroq uni batamom noto‘g‘ri talgin qilgan deb ham bo‘lmaydi, bir gadar yaqginlashish
yo‘lini tutgan™'.

Tadgiqot ishlarida bu yillarda yaratilgan filmlarning gimmati asosan tasvirlarda
ekanligi gayd etiladi. Ma’lumki, filmlar asosan naturada suratga olingan bo‘lib, 0z
navbatida tabiiy mubhit, shahar ko‘chalari, ko‘rinishlari, liboslar, turli bezaklar u yoki
bu tarzda ko‘hna kadrlarda muhrlanib qolgan. “Endilikda kinoning alohida poetikasi
bilan bir gatorda 1920-1930-yillardagi qadim Toshkent ko‘chalari, uylar, etnik
tipajlar, liboslar, an’anaviy hunarmandchilik, kashtachilik, zargarlik buyumlari aks
etgan kinokadrlar muhim ahamiyat kasb etadi”.

Ma’lumki, Kinooperatorning tasvirity yechim yaratishdagi hammaslagi
rassomdir. “1920-yillar oxiri 30-yillar boshlarida o‘zbek kinematografiyasida teatr
rassomlari B.Chelli, G.Sentorn, rangtasvirchi rassom S.Fedorchenkolar faoliyat
yuritishgan. O‘zbek kinosining dastlabki davrlarida bu rassomlar ijodi muhim o‘rin
tutgan. Lekin u davrda kinodagi rassomning faoliyati lentaga tushirilayotgan epizod
uchun rekvizit tanlash, ba’zi hollarda esa teatr qonuniyatlariga javob beruvchi eskiz
yaratish bilan cheklangan. Bu eskizlar tarixiy, etnografik yoki geografik shart-
sharoitlar tasavvurini uyg‘otsa, rassom o‘z vazifasini bajardi deb hisoblangan. Shu
sababli yugorida tilga olingan rassomlar ijodi hozirgi zamon o°zbek kino dekoratsion
san’ati rivojida, bu san’at an’analari o‘zagini barpo etishda unchalik ahamiyat kasb
etmagan”?,

Operator faoliyati kino san’atining barcha davrida birdek muhim bo‘lganligini
dastlabki shakllanishdan boshlab keyingi rivojlanish jarayonlariga gadar kuzatish
mumkin. Obektivning sezgir nigohi kinematograf rivojining har ganday davrida
oddiydan murakkabga tomon o‘sib borib, 0‘z xususiyatlari va vositalarini namoyon
etdi. Shu o‘rinda kinoshunos H.Akbarovning quyidagi fikrlari diqqatga molik,
“Soveskiy yekran” jurnalida “Ravot qashgqirlari” filmining rejissori Kezimir Gertel
tipaj jihatidan to‘g‘ri keladigan kinoaktyorlarni topish imkoniyatiga ega

181'Ipa1311a Bocroxka, 14 nexabps 1926 rona.
“Kapumosa H. Urposoii kntemarorpad V36ekucrana. - Tamkent: San'at, 2016. -C.98
20 Pacynos C.DKkpaH caHbaTHIA TACBHPHIl €4MM Ba YHHHT acociapu. — Tomkent: Y3MD, 2008. — 110 6.
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bo‘lmaganimiz tufayli ssenariyni aktyor o‘yiniga emas, harakatga (bu yerda rejissor
kinematografik harakat va obrazli tasvirni nazarda tutgan bo‘lsa kerak-H.A.) moslab
yozdik, deydi. .. Bu o‘sha yillardagi o‘zbek kinosidagi aktyor muammosini
ko‘rsatadi”®. Keltirilgan misoldan ma’lum bo‘ladiki, aslida film harakatli kadrlar
jamlanmasini tashkil etib, kadrning funksiyasi esa tasvirlash, ta’kidlash, belgilash,
aniqlash, izohlash kabi ko‘plab qgirralarni o‘zida umumlashtiradi.

1927-yilda suratga olingan “Ravot qashqirlari” filmida rejissor K.Gertel va
postanovkachi operator A.Dorn tasvirga tushirish texnikasi, vositasi, suratga olish
uslubi, umuman film yaratish amaliyotining o‘ziga xos jihatlarini namoyon etganlar.
Operator A.Dornning “Rathe Rremer” kamerasida suratga olingan bir qarashda sodda
kadrlari, rakurslar, panoramalar, fokus siljishlari film syujetining rivoji, talgin
xarakteri, g‘oyaviy-badiiy yo‘nalishini ochib berishga xizmat gilgan. Film Chimyon
tog‘larida suratga olingan bo‘lib, bog‘ va dalalar, quyoshning zarrin yog‘dusi
kadrlarni boyitib, operatorga katta imkon bergan. Ta’kidlash joizki, N.Gasilov,
A.Dorn singari operatorlarning quyosh nuridan samarali foydalana bilishidek
mahorati keyinchalik boshqa ijodkorlar tomonidan ham qo‘llanilib, D.Demuskiy
tomonidan O°‘zbekiston kinooperatorlik maktabiga asos solinganida ham tasvirga
olishning yetakchi sifatlaridan biri bo‘lib qoldi.

Ma’lumki ovozsiz filmda syujet yo‘nalishi, vogealar dramatizmi, gahramonlar
xarakteri asosan tasvir orqali ifoda etiladi. “Ravot qashqirlari” filmi Karomat ismli
gizning garz evaziga boyga xotin qilib berilishidek murakkab taqdiri hagida hikoya
qiladi. Syujet yo‘nalishi, gahramonlar tabiati, voqealar dinamikasi A.Dorn
tasvirlarida oz aksini toparkan, Karomatning boy tomonidan tahqirlanishi, Karomat
va Jalil, Karomat va Sodig, bosmachilar bilan konfliktli vaziyatlarni ko‘rsatishda
operator murakkab rakurslarga, yirik va o‘rta planlarga ko‘proq e’tibor qaratgan. Shu
tariga rejissorning bosh magsadi, filmdan ko‘zda tutilgan fikr, g‘oya, qahramonlar
fe’l atvori, to‘qnashuvlar mohiyati ochib berilgan. Tadqiqotchi M.Mirsoatova “Ravot
qashqirlari” filmi haqida “Soveskiy yekran” gazetasining 1927-yil 5-fevral sonida
V.Bulax degan muallif tomonidan yozilgan tagrizdan quyidagi fikrlarni keltiradi,
“Filmning muvaffaqiyati-tasviriy jihatdan boyligi, kadrlarning bir-biriga uzviy
bog‘langanligi, o‘xshatishlardan, so‘z va tasvir munosabatlaridan unumli
foydalanilganidadir. Filmda o‘zbek xalqi, hayoti, tabiati qanday bo‘lsa
shundayligicha, haqqoniy tasvirlangan. Bu yerda ortigcha bo‘rttirish, to‘qima

obrazlarga o‘rin berish hollari bo‘lmagan”?.

! Ak6apos X. Cexpiu érny. — Tomkent: F.Fynom Homuaaru Hampuér, 1977. —27 6.
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Mazkur asar rejissor va operator hamkorligini ifoda etib, badiiy filmda
postanovkachi operator suratga olish guruhining asosiy figurasi sanalmish rejissorga
hammaslak, hammuallif ekanligini ko‘rsatdi. H.Akbarovning ‘“Sovetskiy ekran”
jurnalidan olgan iqtibosidan quyidagilarni o‘qiymiz, “Rejissor K. Gertel mana
bunday deydi: asar mening O‘zbekistondagi birinchi ishim. Filmda o‘zbek xalqi
hayoti haqidagi maishiy kartina suratga olishni ko‘nglimga tugib, shu maqgsadda eng
chekka, olis gishlogni tanladik. Bu yerdagi tabiatning Sharqona go‘zalligi va
hashamati Dorn ikkimizga kadr kompozitsiyasini belgilab berdi”*.

Bu davrda o‘zbek kinostudiyasida tayyorlangan badily filmlar o‘zining
siyosiy-mafkuraviy, g‘oyaviy-badily xarakteridan qat’ily nazar, kino texnikasini
o‘rganish, tasvirga olish madaniyatini shakllantirish, kinematografiya jabhasini
o‘zlashtirish yo‘lida ahamiyatli edi. Mamlakatimiz hududida ilk badiiy filmlarning
yaratilishida ssenariychi va rejissorlar D.Basaligo, M.Doronin, I.Chertel, O.Frelix, N.
Klado kabi 1jodkorlar faoliyat olib bordilar. Ular “Ikkinchi xotin”, “Ravot
qashgqirlar1”, “Chodir”, “Moxov qiz”, “Yopiq furgon”, “Masjid gumbazlari ostida”,
“So‘nggi bek”, “Avliyo qizi” singari birinchi o‘zbek filmlarini yaratdilar. Mazkur
filmlar badiiyati borasida kinoshunoslar o‘z fikrlarini bildirib o‘tganlar. Shu bois
ularga to‘xtalib o‘tirmaymiz, lekin bu asarlarning ilk o‘zbek kino ijodkorlari
shakllanishida oz ta’sirini ko‘rsatganini qayd etamiz. Filmlarning yaratilishida rus
kino arboblari bilan birga yosh o‘zbek kinematografchilari ham ishtirok etdilar. Nabi
G‘aniyev, Sulaymon Xo‘jayev, Ergash Hamroyev, Komil Yormatov, Malik
Qayumov, Yo‘ldosh A’zamovlarning milliy kinosan’atimiz ravnaqi yo‘lidagi
izlanishlarida dastlabki davrda yaratilgan filmlar, ulardagi operatorlik va rejissorlar
izlanishlari ahamiyatli bo‘lganini ta’kidlash lozim.

1937-yil rejissor A. Usolsev-Garf va operator V.Simbirsevlar “Qasam” deb
nomlangan birinchi o‘zbek ovozli filmini suratga oldilar. Unda 1926-yildagi yer-suv
islohoti, ayollarning ozodlik harakatlari, batraklar hayotidagi o‘zgarishlarga nazar
tashlangan. Aktyorlar Asad Ismatov (Azim), Shahodat Rahimova (Saodat), Lutfixon
Sarimsogova (Ona) va boshgalar obrazlar ruhiyatini, ichki kechinmalarni jamiyat
o‘zgarishlariga nisbatan fikr va qarashlarga uyg‘un holda chuqur ochib berganlar.
[jrochilarning teatr aktyori ekanligi obraz yaratishda o‘z ahamiyatini ko‘rsatib,
qahramonlar xarakterli xususiyati yuz, ko‘z ifodasi, nigohlar, mimikalarda aks etgan.
Mazkur filmda rus kinematografining eng tajribali operatorlaridan biri Vasiliy
Simbirsev ishlab, gahramonlar tabiatini to‘laqonli ochib berishda yirik plan va o‘rta
planlar ahamiyatini ko‘rsata bilgan. Operator teatr aktrisasi Shahodat Rahimovaning
ichki kechinmalarini mimika, yuz-ko‘zidagi ifodalari va xatti-harakati vositasida,

2Coserckuii skpan, 1925. Ne 5. - C. 12.
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turli planlar va rakurslar orgali yetkazib bergan. Ayniqgsa,paranjisini  tashlab
ketayotgan qizni olomon tomonidan la’natlanishi epizodi o‘zining ta’sirchanligi bilan
diggatga molik.

O‘rta plandagi kadrda Saodat — o‘zbek ayoli zulmatni tark etib, paranjini
ulogtirib, hurlik, ozodlik izlab, odamlar orasidan tez-tez yurib ketayapti. Atrofdan
yog‘ilayotgan haqoratli so‘zlardan uyalib, yuzlari lov-lov yonib, ko‘zlari bilan o‘z
xaloskorini axtaradi. Ommaviy sahnalardagi kishilarning gahr-g‘azabli nigohlari
panorama qilinadi, so‘ngra kamera qizning tasvirida to‘xtaydi. Qizning o‘rta plandagi
mag ‘rur ko‘rinishidan, olomonning umumiy planiga o‘tiladi, kishilar qizni toshbo‘ron
gila boshlaydilar. Qadamlarini tezlatarkan, qiz vyiqiladi, yuz-ko‘zi loyga
belanganicha, olomonga chap berishga harakat giladi. Mazkur epizodda voqgealar
rivojini musiga ohanglari kuchaytirib turgani holda kadr kompozitsiyasi unga
munosib belgilanganini ta’kidlash joiz.

Yana bir lavhada paranji tashlaganini eshitgan gaynona o‘zbek ayollari ko‘nikib
ketgan to‘rt devor ichidagi hayotni tan olmagan kelinining jasoratini ich-ichidan
yoqglab, qo‘lida pichoq bilan xotini Saodatga tashlanmoqchi bo‘lgan o‘g‘lining
oyoglaridan mahkam ushlab oladi. Ona timsoli L.Sarimsoqova ijrosida o‘tkir
dramatik kechinmalarda talgin etilgan. Operator V.Simbirsev turli rakurslar hamda
yirik va o‘rta planlardan foydalanib, ona obrazidagi aktrisa ichki tug‘yonini yorqin
tasvirlagan.

Asad Ismatov yaratgan Azim obrazidagi qat’iyatsizlik, ikkilanish, adashishlar
orqali o‘zi, o‘zligini tanigan, oqibat oq-gorani ajratgan yigit xarakteri vogealar
rivojida ochib boriladi. Filmni suratga olish jarayonida rejissor A.Usolsev-Garf bilan
Nabi G‘aniyev ijodiy hamkorlik giladi.

“Rossiyaning qator malakali rejissor va operatorlari milliy kinoning shakllanishi
hamda yosh mutaxassislarni tarbiyalashda faollik ko‘rsatdilar. Biroq ijodlarida ular
yevropacha an’analarni targ‘ibotchilari bo‘lib qoldilar. O‘z ishlarida o°‘zbek
tomoshabini emas, balki yevropacha va rossiyalik keng omma didiga
moslashishdi” ** . Mazkur filmlardan ko‘zda tutilgan g‘oyaviy-siyosiy magsad
nechog‘lik yuzaga chiqganidan qat’iy nazar, suratga olishning texnik-texnologik
jarayoni muhim ahamiyat kasb etadi. Bu davr filmlarining ko‘pchiligi milliy kino
ishlab chigarishni shakllantirish va yosh kinematografchilarni tarbiyalashda diggatga
molik bo‘lib, Respublikaga rus kino ishlab chiqarish madaniyati va tajribasini olib
Kirdi.

Ikkinchi jahon urushi davrida Odessa kinostudiyasi, “Mosfilm”, “Lenfilm”,
“Belarusfilm” va Kiyev kinostudiyalarining kinoguruhlari Toshkentga evakuatsiya

2 Ak6apos X. KuHo Ba TeleBu/IeHHE: KPEaTHB TabJIuM xapaénu. — TomkeHT: Musiga. 2012.- 95 6.
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qilindi. Shu munosabat bilan amalga oshirilgan ijodiy hamkorliklar o‘zbek milliy
kino san’atida professionallik garor topishida ahamiyatli bo‘ldi. Qisga vaqt ichida
Toshkent kinostudiyasi filmlar ishlab chigarish uchun zarur uskunalar bilan
jihozlandi, ijjodkor kino mutaxassislarini birlashtirdi. Studiya uchun qo‘shimcha
binolar ajratildi. O‘zbek kino ijodkorlari atoqli rejissorlar M.Romm, Y.Protazanov,
I.Xeyfis, V.Braun, E.Pensil, operatorlar D.Demuskiy, A.Pankratev, A.Ginzburg,
V.Simbirsev, A.Lavrik, M.Krasnyanskiy kabilar bilan muloqotda bo‘lish, kasb
sirlarini o‘rganish, birgalikda ijod qilish orqali o‘ziga xos maktabni o‘rgandilar.
Ayrim rejissorlar ilgari boshlagan filmlarini Toshkentda yakunlashga kirishdilar. Ana
shu jarayonlarni kuzatish, ayrim hollarda hatto ishtirok etish, o‘zbek kinochilari
tomonidan mahorat sirlarini o‘zlashtirishida e’tiborli bo‘ldi. Jumladan, L.Lukovning
“Ikki  jangchi”, “Aleksandr Parxomenko”, M.Rommning “Ne217 Odam”,
[.Xeyfisning “Uning nomi Suxe Botir” filmlari Odessa, Kiyev kinostudiyalarida
boshlanib, tasvirga olish ishlari Toshkent kinostudiyasida yakunlangan.

Bu davrda rus kinooperatorlik san’atining yorqin namoyondasi
D.Demuskiyning o‘zbek kinorejissort Nabi G‘aniyev bilan hamkorlikda “Tohir va
Zuhra” filmini yaratishi tarixiy vogea bo‘lgan deyish mumkin. O‘sha yillari
yaratilgan “Nasriddin Buxoroda” (rejissor Y.Protazanov, operator D.Demuskiy),
“Alisher Navoiy” (rejissor K.Yormatov, operator M.Krasnyanskiy) kabi filmlar
mamlakatimizda kino san’ati asoslarini shakllanishida ahamiyatli bo‘ldi.

1930-yillar boshida o‘zbek kinematografiyasiga Varsham Yeremyanning
(1897-1963) kirib kelishi rassomning film yaratilishidagi alohida o‘rni va rolini
tushunib yetishga turtki bo‘ldi. U keng ijodiy salohiyatli rassom, nozikta’b
rangtasvirchi va usta grafik, hayotning ijtimoiy xususiyatlarini o‘tkir his giluvchi
jjodkor edi. “Rassom V.Yeremyanning “Nasriddin Buxoroda”, ‘“Nasriddinning
sarguzashtlari”, “Tohir va Zuhra” kabi filmlarini tomosha qilib, filmdagi muhitning
xilma-xilligini, unda sodir bo‘layotgan voqealar ruhiyatining muhit bilan
chambarchas bog‘ligligi, rassom yaratgan manzaralarda romantikani, milliy koloritni,
milliy arxitektura tizimining voqgelik ruhiga moslashtirilganligini, personajlar
kostyumlaridagi obraz tipajlarini ochishda ularga berilgan urg‘uning aniqligi” *°
diggatga molik.

Mamlakatimizda tanigli Kkinorejissor, rassom va operatorlar ijodiy
hamkorligida yaratilgan tasviriy yechim, kadr kompozitsiyasi, nur va soyalarning
qo‘llanishi borasidagi izlanishlar natijasida muayyan ijodiy maktab shakllanishi
uchun poydevor vyaratildi. O‘z ijodining katta qismini o°‘zbek kinosan’ati
taraqqiyotiga bag‘ishlagan, milliy madaniyatimiz ruhiyatini chuqur bilgan, tasviriy

% Pacynos C. DKpaH caHbaTH[a TACBUPHIi eunM Ba yHUHT acocaapu. — Tomkent: ¥Y3M?D, 2008. — 111 6.
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yechim yaratishda o‘lkamiz tabiatidan kelib chiqib, uslubiy vositalar, munosib
kolorit, badiiy ifoda tilini yaratgan Daniil Demuskiy O‘zbekiston kinooperatorlik
maktabiga asos soldi. U aslida Ukrainada tug‘ilgan bo‘lib, uzoq yillar o‘zbek yurtida
yashab, 1jod qildi va ko‘plab shogirdlar tayyorladi.

Har ganday soha singari operatorlik san’ati ham dastlabki davrda turli uslubiy
yo‘nalishlar, muayyan shakllar va keyinchalik davrlar sinovidan o‘tgan vositalar
ta’sirida shakllana boradi. Bu jarayon texnikaning o°‘zgarib borishi bilan
muvofiglikda kechdi. Dastlabki yillarda turli rejissor va operatorlarning kirib kelishi,
ularning suratga olishdagi turli uslubi, muayyan stereotiplarning paydo bo‘lganligi
o°‘zbek kinosida ham o°ziga xos badiiy ifoda tili yaratish mumkinligini ko‘rsatar edi.
Operator D.Demuskiy ishlarida, aynigsa rejissor N.G*aniyev bilan hamkorlik qilgan
“Tohir va Zuhra” filmida tasviriy yondashuv milliy xususiyat kasb etdi. Bunga bir
tomoni bungacha suratga olingan rejissor Y.Protazanovning “Nasriddinning
sarguzashtlari” filmi ham turtki bo‘lgan deyish mumkin. Milliy kolorit, nur va
soyalar, issiq ranglarning ko‘p qo‘llanishi, quyosh nuridan maksimal darajada
foydalanish film tasviriy yechimida alohida ko‘zga tashlandi.

D.Demuskiy tasvirlarida o‘lkamizning tabiiy ranglari, quyosh yog‘dusining
mo‘l-ko‘lligidan unumli foydalanish, yorug‘lik, nur va soya qo‘llanishidagi yorqin
kombinatsiyalar, portret va peyzaj yaratishdagi chuqur ifodaviylik o‘z aksini topib,
milliy operatorlik maktabi vujudga kelayotganidan darak berardi. Uning koloristik
palitra va obrazlar dunyosi yaratishda qo‘llagan ranglari, nur va soyalar xarakteri
hududimiz tabiatidan kelib chigib, milliy xususiyatlarni ifoda etdi.

Daniil Demuskiy asos solgan O‘zbekiston kinooperatorlik maktabi boshqa
jjodiy maktablardan farqi va o‘ziga xoslik jihatlari bilan ajralib turardi. Shu o‘rinda
operatorlik maktablari xususida ikki og‘iz so‘z. Sobiq sho‘rolar hududida ish
boshlagan respublikalarda kinooperatorlik asosan ikkita maktab an’analariga
tayangan, bular Moskva va Leningrad operatorlik maktablaridir.

E.Tisse asos solgan Moskva kinooperatorlik maktabi “jivopis uslubi”
(jivopisniy stil’) deya ataladi. Uning xarakterli jihati tasvirning mo‘yqalam kartinalari
darajasida namoyon bo‘lishi, anturaj, liboslar, qiyofalar ifodasida tasviriy san’atga
yaqinlashishdadir. Unda tabiat, intererlar, liboslar go‘zal va ko‘rkamligini naturada
yoki pavilonda tabiiy yorug‘lik orqali alohida digqat bilan ko‘rsatishga e’tibor
qaraladi. Suratga olingan tabiat ko‘rinishida quyoshning tabiiy nurlari, xonada esa
narsa va buyumlardagi asliylikni nur-soyalar orqali yorqin ko‘rsatilishi digqatga
molik. S.Bondarchuk va operator A.Petriskiyning “Urush va tinchlik” (1965-1966.),
rassom M.Bogdanov), A.Zarxi va operator L.Kalashnikovning “Anna Karenina”
(1967.), rassom A.Borisov) filmlarida Moskva maktabi o‘zining yorqin an’analarini
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ko‘rsatadi. Bal epizodlari aks etgan hashamatli saroylar, personajlar qiyofasi va
liboslaridagi ifodaviy bezaklar filmlar ko‘rimliligini oshiradi. Moskva maktabi
kinokomediyalarda ham o‘zini namoyon etib, E.Ryazanovning “Ishqdagi ishq”
(operator V.Naxabsev, 1977-y.) filmidagi dekoratsiyalarda (rassom A.Borisov) aks
etadi. Unda statistika idorasi o‘z davridagi bir xillikdan ko‘ra anchayin boyitilgan
dizaynda ko‘rsatiladi.

A.Moskvin asos solgan leningrad maktabi esa kamerlilik xarakteri bilan
ajralib, insonning borlig‘i bilan tabiiylikda aks ettirishga qaratiladi. Uning zaminida
A.Moskvinning S.Eyzenshteyn rejissorligidagi “Ivan Grozniy” filmidan boshlangan
obrazli-emotsional ifoda, yirik planlilik, portret kompozitsiyalar yaratish uslubi
yotadi. Mazkur filmning naturadagi syomkalarida E.Tisse ishlagan bo‘lsa, pavilonda
A.Moskvin suratga olgan. Operator tasviriy plastikaning barcha vositalari (yorug‘lik,
rang, kadr tonalligi)ni muvofiqglashtirib, yirik planda ifodalaydi. Bunda so‘zsiz yoki
kam so‘zli psixologik portret yaratish orqali tasvirga chuqur ma’nodorlik olib
kirishga e’tibor qilinadi. 60-yillarda mazkur maktab o‘zining ko‘tarilish davrini
boshidan kechiradi, shu yillarda yaratilgan soxta g‘oyaviylik asarlar haqida Olga
Shervud “Filmlarning g‘oyaviy mazmuniga nisbatan tasvirlarda haqiqat ko‘proq aks
etgan™?®, deya baholagan edi. Bundan ko‘rinadiki, mazkur maktab asosida insonning
tabily muhiti asliy holatda ko‘rsatilishiga e’tibor qaratilgan.

Badiiy-ifoda tilining ko‘pqirraligi, hamisha yangi ifoda vositalari izlashga undaydi.

O‘zbek kinooperatorlik maktabining asosiy o‘ziga xoslik jihati filmning
g‘oyaviy mazmuni va uning dramaturgik-rejissorlik traktovkasiga tasviriy shakl,
badiiy ifodaviylikni organik ravishda birlashib ketishiga e’tibor qaratishdan iborat.
Rakurs va kadr kompozitsiyasi aktyor ijrosining jo‘shqinligini hamda materialga
bo‘lgan mualliflik yondashuvini kuchaytirishga xizmat qilsa, nur va soyalar
gahramonlar xarakterini yorgin ifodalash, kameraning harakatchanligi esa
dramaturgiyaning emotsional ta’sirini oshirish vositasi sifatida qo‘llaniladi.

O‘zbek kinooperatorlik maktabi tabiiy intererlardan foydalanish, quyosh
yog‘dusiga uyg‘unlashish, real kishilar va tabiiy fonlar ko‘rinishida aktyorlar hamda
tipajlarni birlashtirish, tasvirning hujjatlilik fakturasiga ko‘ra boshqgalardan ajralib
turadi. Mazkur maktab ijodkorlari yuksak professionalizm va turli badiiy usullarda
hayotiy materialni chuqur tasviriy ifodasini ochish hamda talgin gilishda uslublar
rang-barangligiga asoslanadi.

O‘zbek badiiy filmlaridagi tasvirlar o‘z koloriti bilan ajralib, unda sharqona
xususiyatlar bo‘y ko‘rsatadi, Behzod miniatyuralaridagi boy kompozitsiya va serjilo

28 Byrosckuii SI. Oneparopckoe UCKYCCTBO B iepuo 3actost. D-xkypHai “Ceanc” 2010, 24 Hos6ps.
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bo‘yoqlar uyg‘unligi his qilinadi. Ma’lumki, miniatyuralar Sharq xalglarining boy
fantaziyasi, go‘zallikni uyg‘unlikda tasvirlash, kompozitsion yaxlitlikni aks ettiruvchi
badiiy-estetik hodisa bo‘lib, muayyan doira o‘lchamini to‘g‘ri tanlay bilgan holda,
undagi jism yoki buyumlarni belgilangan o‘lchamga chiroyli joylashtira bilishdan
iborat.

Kinokadrda asarning janri, mavzusi, g‘oyaviy yo‘nalishi, tuzilishi, ranglar
tanosibi, shakl va vogealar mutanosibligi jihatdan uyg‘unlik kasb etishi nazarda
tutiladi. Tarixdan ma’lumki, Behzod ijodida tasvir kompozitsiyasi, talqin yo‘llari
chuqur ramziy umumlashma xarakterida kechadi, bir-biriga zid va keskin ranglarni
nozik muvozanat hamda uyg‘unlikda ifodalash san’ati diqgatni tortadi. Bulardan
kelib chiqib, o‘zbek kino tasvirlarida kompozitsiya Behzod miniatyuralaridan
ta’sirlanganini qayd qilish mumkin.

D.Demuskiy boshlagan O‘zbekiston operatorlik maktabi M.Krasnyanskiy va
A.Pann ijodida yanada saygallanib bordi. Sohaga mahalliy mutaxassislar kirib kelgan
50-yillar oxiri 60-yillarda mazkur maktab o‘zining qonuniyatlariga, yashovchan
an’analariga ega ekanligi ko‘proq sezildi. Bu davrda oliy ma’lumot olib, sohaga kirib
kelgan Anvar Mukarramov, To‘lgin Ro‘ziyev, To‘lqin Bobojonov, Miron Penson,
Hotam Fayziyev, Dilshod Fatxullinlar mahorati aynan D.Demuskiy boshlab bergan
an’analarni davom ettirishda namoyon bo‘ldi.

1950-yillar “O‘zbekfilm”da katta hajmdagi filmlar yaratila boshlandi.
Studiyaga K.Yormatov, Y.A’zamov, Z.Sobitov, L.Fayziyev, A.Beknazarov kabi
gator rejissorlar bilan bir gatorda M. Karyukov, M.Krasnyanskiy, V.Morozov,
N.Ryadov, K.Brovkin kabi operatorlar o°‘zining yangi tasviriy yechim ustida
izlanishlari, munosabatlarini olib keldilar.

Rejissor Y.A’zamovning “Maftuningman” musiqali komediyasida operator
M .Krasnyanskiy suratga olgan kadrlar tasvir texnikasini o‘zlashtirish yo‘lidagi
izlanishlar sifati oshgani, mahorat darajasi o‘sganligini ko‘rsatdi. Yosh iqtidorlarni
izlash, yoshlarning o‘z yo‘li, maslagi, kechinmalari yo‘lidagi kurashlari mavzusini
yoritgan mazkur filmda operatorning har bir gahramon xarakteristikasi, ichki olami,
dunyogqarashi, fe’l atvoridagi o‘ziga xoslikni tasviriy ifoda vositalari orqali to‘laqonli
yoritib berganligi kuzatildi. Mazkur quvnog komediya obrazlar mohiyatini yoritishda
tasvirchining portret texnikasiga asoslanib ish tutganligi o‘z navbatida yangi
giyofalarni kashf etishga imkon berganligini ko‘rsatdi. San’at Devonov, Turg‘un
Azizov, Klara Jalilova kabi aktyorlarning obraz yaratish borasidagi ichki
imkoniyatlarini ochishda ham mazkur filmning betakror tasvirlari nihoyatda
ahamiyatli bo‘ldi.
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Bu davrga kelib, ilgari Shayxontaxurning Beglarbegi madrasasida 1925 yilda
“Sharq Yulduzi” kinofabrikasi” nomida ochilib, 1936 yildan “O‘zbekfilm”, 1941
yilda Toshkent badiiy filmlar kinostudiyasi va nihoyat 1958 vyildan yana
“O‘zbekfilm” nomini olgan mamlakatning asosiy kinostudiyasi Chilonzor dahasiga
ko‘chib o‘tdi (1961y). Studiya eng yangi texnologiya bilan jihozlangan ishlab
chigarish sexi va ikkita zamonaviy pavilonga ega bo‘ldi. ljodiy va texnik xodimlar
tarkibiga Rossiya shaharlaridagi kino san’ati oliy o‘quv yurtlarini tamomlagan
yuksak malakali mutaxassislar kelib qo‘shildi. Bu yillarda o‘zbek kinosida
kinooperatorlik san’atining yangi namoyandalari shakllanib, qizg‘in ijodiy faoliyat
boshlandi. Shu davrdagi kino wustalari M.Qayumov, A.Saidov, A.Tursunov,
Sh.Zohidov, A.Rahmonovlar yoniga H.Fayziyev, D.Fatxullin, L.Traviskiy,
T.Eftimovskiy, A.lsmoilov, N.Ataullaev, D.Salimov, T.Bobojonov, T.Nodirov,
N.Azimov, M.Ismoilov va boshqalarning qo‘shilishi o‘zbek kinooperatorligi rivojida
ahamiyatga molik bo‘ldi. Ijodiy uslublar, yangicha vositalar, tasviriy topilmalar
izlashdagi rang-barangliklar kuzatildi. O‘zbek kinooperatorlari film mavzularini
kengaytirish, yangi uslublar topish, tasvir imkoniyatlarini oshirish borasida izlandilar.

60-yillarda H.Fayziyevning Sh.Abbosov rejissorligidagi

“Sen - yetim emassan!” (1962), “Toshkent — non shahri” (1967), T.Ro‘zievning
“Qaydasan Zulfiya?” (rej.) A.Hamroyev, 1964), A.Pannning “Sinchalak™ (rej.)
L.Fayziyev, 1964), “Ulug‘bek yulduzi” (rej.)L.Fayziev, 1964), D.Fatxullinning “Oq-
oppoq laylaklar”
(rej.)  A.Hamroyev, 1966), “Nafosat” (rej.)E.Eshmuhammedov, 1967)
A.Mukarramovning “Sayyod qo‘ng‘irog‘i” (rej.)Y.A’zamov, 1966), M.Pensonning
“Inqgilob chavandozlari” (rej.)K.Yormatov, 1968) filmlarida bu an’analar barqarorligi
0°z aksini topdi.

Y.A’zamov rejissorligida M.Krasnyanskiy va A.Mukarramovlar tomonidan
suratga olingan “O‘tgan kunlar” badily filmida milliy maktab o‘zining tugal
tasdig‘ini topdi. Mazkur filmda Mixail Krasnyanskiy pavilonda ishlagani holda,
Anvar Mukarramov tabiatda suratga olgan. Filmni ko‘rgan tomoshabin ikkita katta
jjodkor, mahoratli operatorlar bitta maktab an’analariga sodiq holda ishlab, betakror
uyg‘unlik yaratganligini his giladi. Bu uyg‘unlik esa ularning film tasviriy yechimida
kolorit, yorug‘lik, nur va soya qo‘llashdagi o‘ziga xosligida, tabiiy ranglardan
foydalanishida, rakurslar, planlar o‘zgaruvchanligi, birinchi va oldingi planlarni
to‘ldirishga ko‘proq diqgat garatishida namoyon bo‘ladi. Shu tariqa mazkur kartina
tasvirlari mamlakatimiz kinooperatorlik maktabidagi an’analar barqaror ekanligini
yorgin ifoda etdi.
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Rus kinosida S.Urusevskiyning “Turnalar uchganda” filmida kamerani qo‘lda
tutib olingan tasvirlaridan keyin 60-yillarda ko‘pchilik bu usulga e’tibor qaratdi.
Iliglik davri filmlarida buningday usul o‘zbek kinosida ham ekspressiv tasvirlar
paydo bo‘lishiga ilhomlantirdi. E.Eshmuhammedovning “Nafosat”, A.Hamroyevning
“Oqg-oppoq laylaklar” filmida D.Fatxullin kadrlari jo‘shqinligi, romantikasi,
samimiyati, borliq go‘zalligidan bahramand bo‘lishga undashidek hissiy-emotsional
ta’siri bilan e’tiborni tortdi.

Sh.Abbosovning operator A.Pann, H.Fayziyev bilan hamkorlikdagi
“Mahallada duv-duv gap”, “Sen - yetim emassan!” filmlari milliy kino
san’atimizning o0‘z yo‘liga ega bo‘lganligini ko‘rsatish bilan bir qatorda,
kinooperatorlik jabhasida mazmunan teran, o‘ziga xos ijodiy maktab yaratilganligini
ifoda etdi. Bu maktab asosida tasvir poetikasi va polifoniyasi, uslubiy rang-baranglik,
dramatik tasvirly yechimlarga erishish kabi badiiy xususiyatlar o‘z aksini topdi.

70-yillarga kelib, kinokamera yana “qo‘zg‘almas” holatga qaytdi, ilgarigi
kadr ichi montajining qo‘llanishi deyarli sezilmay, bir xildagi turg‘un kamera
tasvirlari ko‘paydi. Filmlardan rakurs ekspressiyasi va kamerani qo‘lda tutib suratga
olishlar yo‘qoldi. Tasvirda muayyan yo‘naltirilgan joyni yoritish
(zonal’noe osveshenie) dan yoyiq tarqalgan yomshoq chiroq yog‘dularidan
foydalanishga o‘tildi. Aslida muayyan joyni yoritish 20-yillar operatorlik mahoratiga
xo0s edi. Bu yillarga kelib, Hotam Fayziyev, Abdurahim Ismoilov, Timur Qayumov,
Najmiddin G‘ulomov, Shuhrat Mahmudov kabi operatorlar, Varshaam Yeremyan,
Baxtiyor Nazarov singari kinorassomlar ishlarida muayyan ijodiy an’analar doirasida
faoliyat olib borish kuzatildi. A.Ismoilovning “Jazirama quyosh ostida”
(rej.)A.Xachaturov, 1970.), “Shiddat” (rej.)U.Nazarov, 1971.), “Bu Qo‘qonda
bo‘lganda” (rej.)U.Nazarov, 1977.), T.Qayumovning “Shum bola” (rej.)D.Salimov,
1976.), H.Fayzievning “Yilning to‘rt fasli” (rej.)X.Ahmar, 1976.), Sh.Mahmudovning
“Ajoyib xayolparast” (rej.)R.Botirov, 1977.), A.Pannning “Zulmatni tark etib”
(rej.)Y.A’zamov, 1973.), “Chinor ostidagi duel”

(rej.)M.Abzalov, 1978.) filmlaridagi tasviriy yechim badiiy xususiyati milliy
maktabning boy an’analarini ifoda qildi.

Rejissor Sh.Abbosovning 1977-yilda 17 qismli “Olovli yo‘llar” filmi
televideniye uchun suratga olingan. Unda kinooperatorlar A.lsmoilov hamda
T.Eftimovskiylar hamkorlikda ishlaydilar. Televizion san’atning tasvirty yechim
borasida 0z talablari mavjud bo‘lib, mazkur filmda ular inobatga olingani holda,
kompozitsiya, plastika, yorug‘lik, nur va soyalar xarakterida kinokadr vositalarida
unumli foydalanilgani kuzatiladi. Ushbu film o‘zbek kinooperatorlik maktabining
serqatlamligi, ijodiy eksperimentlar uchun ochiq ekanligi, an’analar doirasida yangi
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uslubiy tamoyillar yaratish imkoni kengligini ko‘rsatdi. Mutaxassislar bu asarda ko‘p
gismli televizion badiiy film imkoniyatlari ochilganligini qayd qildilar.

80-yillarda N.G‘ulomov, H.Hasanov, R.Ibrohimov, D.Abdullayevlarning
Kirib kelishi milliy operatorlik maktabi mavjud an’analarini yangi vositalar bilan
yanada boyitishga asoslandi. Rejissor M.Abzalov va operator N.G‘ulomovlar
hamkorligida yaratilgan “Suyunchi” (1982), “Kelinlar qo‘zg‘oloni” (1984),
U.Nazarov rejissorligida operatorlar N.G‘ulomov va H.Hasanov hamkorligida
suratga olingan “Bardosh” (1982), rejissor A.Hamroevning operator R.Ibragimov
tomonidan suratga olingan “Vodillik kelin” (1984), rejissor H.Fayziyev va operator
H.Hasanovning “Oq bino oqshomlari” (1988), rejissor [.Ergashev va operator
R.Ibragimovning “Temir xotin” (1990) kabi filmlari shular jumlasidandir.

Rejissor Latif Fayziyev hindistonlik kinoijodkorlar bilan hamkorlikda filmlar
yaratganida o‘zbek kinoperatorlari hind hamkasblari bilan birgalikda suratga olishga
jalb gilindilar. Mazkur jarayon ko‘plab murakkabliklariga qaramay, bir-biriga
hissiy-emotsional  xususiyatlari bilan o‘zaro yaqin bo‘lgan madaniyatlar
mushtarakligini ifoda etdi. “Ali bobo va qirq qaroqchi sarguzashtlari” (1980) filmi
“Iglfilmz” bilan hamkorlikda yaratilgan, ssenariy mualliflari B.Saakov va P.Bakshi.
Filmda rejissorlar L.Fayziyev va U.Mexra, operatorlar L.Traviskiy, P.Pereyra,
rassomlar E.Kalandarov va B.Podar ishlaganlar.

“Sevgi afsonasi” (1984), “Ovchi” (1990) filmlari ham mana shu kinostudiya
bilan birgalikda yaratilgan bo‘lib, rejissorlar L.Fayziyev va U.Mexra operatorlar
D.Abdullayev, L.Traviskiy, Abdu Gashid Paku, rassom S.Ziyomuhammedovlar bilan
hamkorlik qildilar. Mazkur qo‘shma loyihalarning tasvirlty yechimida hind
filmlaridagi  yorginlik, peyzajning metaforik imkoniyatlaridan foydalanish,
kompozitsiyaning keng planliligi o‘zbek kinosidagi perspektivalar, sharq
miniatyuralariga xos kompaktlilik bilan o‘zaro uyg‘unlashib, betakror mushtaraklik
yuzaga kelgani kuzatiladi.

Mustaqillik davriga kelib, H.Fayziyev, A.Ismoilov, R.lIbrohimov, H.Hasanov,
R.Galiyev, N.G‘ulomov, U.Hamroyev, S.Mirzaahmedov, M.Soliev, T.Mansurov kabi
kinooperatorlar ijodi davom etdi. Ular yangi texnik-texnologik jarayonlarda milliy
maktab an’analarini saqlab qolish, boyitish, shuning bilan birgalikda yangi uslubiy
vositalar va ijodiy tendensiyalar yaratishga urinayotgan, izlanuvchan yosh
operatorlarni tarbiyalash ishiga ham e’tibor qaratdilar. O‘zbek operatorlik
maktabining mavjud an’analari davom etib, yangicha uslub va uslubiy vositalar
hisobiga kengaydi. Bu davrda keng tarmoqg otgan yangi texnik va texnologik
jarayonlar, ragamli texnikaning Kirib kelishi kadr sifatiga, qolaversa, badiiy film
tasviriy yechimi, hissiy-estetik quvvatiga o‘z ta’sirini o‘tkazdi.
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Shu tariga O°zbekistonda XX asrning 20-yillari oxirida Kkirib kelgan
kinooperatorlik san’ati badiily madaniyatning o‘ziga xos hodisasi sifatida shakllandi,
rivojlandi. Mazkur san’atni rivojlanish yo‘lini quyidagi bosqichlarga ajratish
mumkinligi tahliliy xulosalardan ma’lum bo‘ldi:

1-bosgich — kinooperatorlik san’atining kirib kelishi, sohaning shakllanish
davri (1929) (1940- )yillar boshlariga gadar)

2-bosgich — o‘zbek kinooperatorlik maktabining qaror topish davri (1940-
1960- yillar oxiriga gadar)

3-bosgich — milliy maktabning ustuvor an’analari rivojlanishi davri (1960-
1980 -yillar oxiriga gadar)

4-bosqich - milliy kinematografda yangi uslub va tamoyillarning paydo
bo‘lishi davri (1980-yillar oxiridan to bugungi kunga gqadar bo‘lgan jarayon).

Kinooperatorlik san’atining rivojlanish bosqichlaridan ma’lum bo‘ladiki,
bosib o‘tilgan davrda o‘zbek kinooperatorlik san’ati taraqqiyot yo‘lini bosib o‘tdi.
Suratga olishning alohida nugqtalari, rakurslarini topish, optikaning eng magbulini
tanlash orqali operator ekranda o‘z dunyosini yaratdi, olamni o‘ziga xos tarzda
ko‘rish maylini shakllantirdi. Shu tariqa kino atrofimizni o‘rab olgan voqelikka
chuqur kirib borish, tahlil etib garash imkoniyatini yaratdi. Bu esa boshqa san’at
turlariga nisbatan kinoda inson va olam obrazini to‘laroq anglashga olib keldi.

XULOSA

Kinooperator kamera va obektiv yordamida ijod qilib, ssenarist, rassom,
rejissor g oyasini va aktyor fiziologik-ruhiy holatini tomoshabinga yetkazib beradi.
Agar teatr spektaklida sahnadagi aktyorlarning jonli mulogoti tomoshabinga ishtirok
effektini bersa, badiiy filmda bu vazifa operator tasvirlariga yuklanadi.

Tasvir vositasida nafagat jarayonni kuzatish, balki gahramonlardan birining
nigohi bilan ikkinchisiga qarash yoki aksincha ko‘z, yuz, nigohlar vositasida javob
qilishidek so‘zsiz, sirli muloqotlar guvohi bo‘lish mumkin.

Kinokameraning sezgir obektivi gahramonlar kechinmasini beixtiyor
tomoshabin qalbiga ko‘chirar ekan, ularning quvonchidan sevinib, gayg‘usidan
birgalikda iztirob chekish holati yuzaga keladi. Shu tarzda teatr sahnasidagi
aktyorlardan farqli o‘laroq, badiiy filmda qahramonlar kechmishlariga ularning
o‘ziga xos nigohi sifatida bog‘lanish orqali ishtirok eftekti paydo bo‘ladi.
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V3BEK KHNHOCHUJIA ITPOAIOCCEPJIMK TUSUMUHUHI BYXYJT'A
KEJINIIN BA NJIK PUBOXJ/IAHULI BOCKUYJIAPHA

TamxuxanoB ABa3xon baxaguposuyu
V36ekucron PecniyOnukacu MananusT Ba3sUpUHUHT OMpUHYM YpuHOOCcapH, TomkeHT
maxpugaru “C.A.I'epacumoB Homuaaru byTtyHpoccust qaBiaT kuHeMmarorpadus
yHuUBepcuteTn” dunuanu “Kunoonepatopiauk maxopatu’ kadenpacu
JIOLIEHTH, KKUHOIIPOJIIOCEDP

AHHOTaIII/Iﬂ. MaBKyp WJIMHUU MakKoJiaga 3\}3661( KHHOCH A IIPOAOCCPINK TU3UMHWHWHT
IIaKJUIaHWIIW, YHHUHI TapI/IXI/Iﬁ HWIIAN3JIapyu, COBCT JdaBpuJarv MapkKasjamralH KHHO
150008) E:10) YUKapyuia MOACIIN, MYCTAaKWJIJIMKIaH KEeNNH MPpOAOCCPIIMK MHCTUTYTHUHHUHI
BY)XXyJAra KCJIIMION XaMJa HIIK PHUBOKIAHHII 60c1<1/1qnap1/1 KCHI' KaMpOBJa TaXJINJI
KuinuHaau. lllyHuHTIEK, JaBiaT KHHO CHECATH, KHHeMaTorpa(l)I/I;I areHTIIUTH
daonuaTH, XyCyCMW KHUHOCTyAUWSIap TMaigo Oynaumm Ba 0030p HUKTHUCOIUETH
IAPOUTHAA TPOJIOCEPIHUK (PAOJUSITUHUHT TpaHCPOpMaLMAICH WIMHUM SKUXaTAaH
Eputminaan. Makojaga TapuxXuh-KUECHN, THU3UMIIM TaxJIWiI Ba MaHOAITYHOCIHK
ycyJutapuan GhoigaraHuiraH.

Kaaut cy3nap: ¥30ek KUHOCH, TPOJIIOCEPIUK TU3UMU, KHHOUHTYCTpPHS, V36eKKHHO,
MUJITUN KUHO, KHHO CUécaTth, 60030p UKTHUCOIUETH.

THE ESTABLISHMENT OF THE PRODUCTION SYSTEM IN
UZBEKISTAN CINEMA AND THE EARLY STAGES OF DEVELOPMENT
Avazkhan Bakhadirovich Tadjikhanov
First Deputy Minister of Culture of the Republic of Uzbekistan, Associate Professor
of the “Cinematography (Camera Operation)” Department of the Tashkent Branch of
the S. A. Gerasimov All-Russian State University of Cinematography (VGIK), Film
Producer
Abstract. This scientific article comprehensively analyzes the formation of the
production system in Uzbek cinema, its historical roots, the centralized film
production model during the Soviet era, the emergence of the production institute
after independence, and its early stages of development. It also scientifically covers
the state film policy, the activities of the national Cinematography agency, the
emergence of private film studios, and the transformation of production activities in
the conditions of a market economy. The article uses historical-comparative,

systematic analysis, and source research methods.
Keywords: Uzbek cinema, production system, film industry, Uzbekkino, national
cinema, film policy, market economy.
®OPMHUPOBAHHUE CUCTEMBI ITPON3BOJACTBA ®UJIBMOB B
Y3BEKUCTAHCKOM KHNHO U PAHHUE DTAIIbI PA3SBUTHUSA
TapxxuxanoB ABazxon baxaguposu4
[lepBblil 3aMecTUTENE MUHUCTpPA KYJIbTYpbl PecriyOnnku Y30ekuctaH,
no1eHT Kadenpsl «Oneparopckoe MacTepcTBO» TamkeHTckoro dhuinaia
Bcepoccuiickoro rocy1apcTBEHHOTO YHUBEPCUTETa KUHEMaTorpaduu
umenu C. A. I'epacumona (BI'UK),
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KHHOIIPOJIFOCEP

AnHoTanus. JlaHHas Hay4dHas CTaThsi BCECTOPOHHE aHAIM3HPYET (HOpMHpOBAHHE
CUCTEMbI KHHOIIPOU3BOJICTBA B Y30€KCKOM KMHeMaTorpade, e€ uCTOpUYECKUE KOPHH,
LHEHTPAJIN30BaHHYI0 MOJENb KHHOIPOM3BOJCTBA B COBETCKYIO JIIOXY, IOSIBIICHHE
IPOU3BOJICTBEHHOTO MHCTUTYTa MOCIe OOpeTEeHHs HE3aBUCHUMOCTU M €r0 paHHUE
ATanbl pa3BUTUA. TakkKe HAy4YHO OCBEHIAIOTCS TOCYJApCTBEHHAs KUHOMOJIUTHKA,
JeSTeNbHOCTh HalMoHabHOTO KuHemarorpaduueckoe areHTCTBO, TOSBIICHUE
YaCTHBIX KHUHOCTYIUW U TpaHchoOpMalus TMPOU3BOJCTBEHHOW JEATEIBHOCTH B
YCIOBUSIX  PBIHOYHOM JKOHOMUKM. B crarbe  HUCHONB3YIOTCS  UCTOPHUKO-
CPaBHUTEIbHBINA, CHCTEMAaTUYECKUN aHAJIU3 U METO/Ibl UCCIIEI0BAHNS HCTOYHUKOB.
KuiroueBrblie ciioBa: y30€KCKO€ KMHO, CUCTEMa KHHOIPOU3BOACTBA, KHHOMHIYCTpPHS,
y30€KKMHO, HALIMOHAJIbHOE KWHO, KWHOTIOJUTUKA, PPIHOYHAS! Y KOHOMHKA.

Kupu

V36ex KMHOCH MWLM MaJaHHATHHHT MYXUM TapKuOmii KucMu chpaTHaa
KaMUAT MabHaBUM Xaétuna anoxuna ypuH Tyragu. Kuno nadakat Oamuuii canbar
Typu, OaK¥ WKTUMOHMM OHTHU IIAKUIAHTUPYBYH, TAPUXUN XOTHUPAHU CAKJIOBYM Ba
MUJUTHA FOSIHU Taprub 3TyBYM Kywin BocuTa XxucooOnananu. llly Gouc kuno wuiiabd
YUKApUII KapaCHUHM TAllIKWJ JTHII Macajlacu Xap Oup gaBpaa non3apd Oyiaubd
KEeJIraH.

Kaxon kuHO amanuéruaa GUIbM UIUIA0 YMKAPUIN KapaéHU MPOIIOCEPIIUK
TH3HMHI OPKaTH MyBO(GHKIAIITHPUIAAN. Y36eK KHHOCHAA 3¢a YOy TH3MM MablIyM
Tapuxuid OOoCKWuiIapAaH VYTUO MmIakutaHrad. AMWHUKCA, COBET JaBpujaru
MapKasJallirad JaBjiaT MOJAEIHM Ba MyCTaKWIMKIAH KenH 0030p MyHocabatiapura
YTHULI )kapaéHu IPOJIOCEPINK MHCTUTYTHHHUHT a0 OYIHIIMra acoc spaTiu.
Ma3kyp MakOJaHUHI MaKCaahl — V36ek KMHOCHJIA TPOAIOCEPIMK TU3UMUHUHT
BY)KyAra KeNWIIM, VYHUHT WIK PHBOXKJIAHWUIN OOCKUWIApH Ba TapUXUU
XYCYCUSITIAPUHM WIMUM TaxJwil KWiMIIgaH uoopar. Makonaga KuHO uiad
YUKAPUII KapaEHUHUHT HHCTUTYIIMOHAJ acOCJIapH, JaBiaT CUECATUHUHT TahCUPH Ba
3aMOHAaBHI MPOAIOCEPIHK (HAOTUATHHUHT MAKIJIAHUIIIN KEHT EPUTHIIAIN.

V36ek KMHOCH MMM MaJaHUsSTHAHT TapkuOuii KucMu cudaTuga KaMUST
MabHaBHA Xa€TUaa MyXUM FKTUMOWN-MajgaHui (yHKIusuiapHu Oaxkapaau. KuHo
caHbaTH HadakaT OaIuUil KO MaxCyJsu, OAJIKM MUJUTMNA Y3JIUKHU aHTJIAI, TAPUXUAN
XOTUpPAHU CaKJalll Ba JKAMHTAATA WKTUMOMHN KapaCHIApHU akKC OSTTUPYBYH
KOMIUIEKC MaJaHWi MHCTUTYT cudartuna HamoéH Oynanu. Ly Gouc xuHO wHmiad
YUKAPUII KapaCHWHU TAIIKWI STUII Ba YHH OOIIKApHIN MEXaHW3MIAPUHU WIMHA
KUXATIAH YpraHuiil 1013ap0 axamusiT KacO 3Tajiu.

XKaxon kuHO amanuéruaa (uiIbM HIIA0 YMKAPUII >KapaéHU MPOAIOCEPIIUK
TU3UMHU OpKaiau MyBodukiamtupwiaau. [lpoarocep KUHOMHIYCTpUsAIa WXKOAMM,
TAIIKUJIMK Ba UKTUCOJIUN Kapa€HIapHU OUPJAIITUPYBYH aCOCHM CyOBEKT cudaTuia
daomusaT ropuTamm. Y36eK KMHOCHAA 3¢a NPOIIOCEPITHK HHCTUTYTH MablIyM TapUXHii
Oockuwiapgan YTHO IIaKUIaHTaH OYnIMO, YHUHT PHUBOXKIAHUIIM MaMJaKaTAarud
CUECUM-UKTUCOANN Y3rapunuiap OuiaH y3Buid OOFIUKIND.
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CoBeT naBpra Y36eK KHHOCH TYIIMK MapKas3JallllaH JIaBjIaT GOIIKapyBH MOIEIH
acocuma ¢aonuaT [OpUTTaH OYnIub, MpPOAIOCEpIMKKAa XOC (YHKIHSIAD aloXuia
MHCTHTYT cudaruga MaBxkyJ OyiamaradH. MycCTakWUIMKIaH KeWWH 3ca 0030p
MKTUCOMMETH MyHOcabaTiapura YTHIN XapaéHW KHHO cOXacuja SHTH OOIIKapyB
MEXaHU3MIIAPUHH KOPHUH STUIITHHA TaK030 3TAu. HaTmxkana npoarocepiank (haoiusTi
MWUIUH  KUHOWHAYCTPUSIHUHT MYXHM TapKuOWid KucMu cudartuga ImakiuiaHa
OonuIaIn.

V36ex KMHOCHIA MPOAIOCEPINK TYIIyHUACHHHHT Ha3apuii acocaapu
[Iponrocepauk TylmIyHYacH KHHO coxacuia (pHiibM sSpaTHII >Kapa€HUHH KOMILIEKC
OOLIKApUII TU3UMHUHM aHrnaraaud. Hazapuii »kuxataan npoarCcepiiuK TU3UMH (DPUITbM
MIUIa0 YUKApUIIHKM PEeXANAMITAPUIL, MOJIUSUIAIITUPUIIHN TabMUHJIALI, WXKOIAHM
KaMOaHM IIAKJUIAHTUPUIL, MAPKETHHI Ba MPOKAT CTpaTeruslapuHu Oenruiaml Kabu
(GYHKUMSUTApHU §3 MUHUTa OJIa]Iu.
V36ex KMHO aManuéTHIAa Ma3Kyp TYIIyHYa HHMCOAaTaH Ked IIAK/IAHTaH Oyica-na,
YHUHT alipuM D3JEMEHTJapu aBBAJITU JAaBpjapla XaMm MaBxyj OynraH. AiHHKca,
COBET JaBpHia CTyIusl AMPEKTOpU, Oanunil paxdoap Ba AaBiat uaopajlapyd TOMOHUJIAH
Oaxkapuirad Bazudanap Ma3MyH JKUXATaH MPOIIOCEPIIUK (HAOTUATUTA SIKUH OYJITraH.
[Ipoatocepnuk TymyH4acu y30€Kk KMHO amanuérura HucOaTaH HUcOaTaH Ked Kupuo
KelnraH Oyica-fa, YHUHT aipuM (QYHKIUSIapu aBBajTM JaBpiiapia XaM MaBxKy.l
oynran. CoBeT AaBpuia Mpojrocep Bazudanapu acocaH CTyAUs AUPEKTOpH, Oanuuii
pax0ap Ba JaBiaT opranjiapy TOMOHUAAH Oa)KapuJIraH.
Hazapuii xuxatnaH HOpOMIOCEPIUK THU3UMU KyWuaard (QyHKOUSIIapHU Y3 WYUTra
oJIaJIu:

o (uibM HIITA0 YMKAPUILIHU PEKATAITHPHULL;

e MOJUSJIAIITHUPUIIHU TAbMHUHIIALLL;

o IDKOAMM )KaMOAHU IIaKJUTAHTHUPHULI;

¢ TMpOKaT Ba TapruO kapa€HIapUHU MYBO(YUKIAIITHPHUILL.
V36ex kmHOCHIAa 6y (YHKIMSIAD Y30K BaKT JIaBOMHA MAapKas3/alllaH JaBjiaT
OolIKapyBHU AOMpacH]ia aMaira OUIMpPUIraH.
Cosert 1aBpuaa V36ek KHHOCH Ba MAapKas3JjialiraH Muiad YnKapum Mo/iesu

1920-1930 #mmnapaa V36ekucron XyJIyaula KHHO WIUIA0 YMKAPHII JaBiaT

cuécatu Joupacuja makiiaHa oouutagu. 1925 iunna «byxkuHO» CTYIUSCUHUHT
TAIIKWI STHINIIN MAUIMHA KUHO TapUXuaa MyxXuM Bokea Oynau. Kelinnyanuk ymoOy
cTymust «Y30eK(pUIbM» HOMH OHIaH (GaoTHAT IOPHTIH.
CoBeT naBpuia KUHO TYJIMK JaBJiaT Ha3opaTujia 0YIu0, MOJIMSUTAIITUPUII MapKa3uid
Oro/KeT XucoOuaan amaira ommpuiap 3au. [Ipoarocepauk daonustura xoc Oyiaran
MKTUCOANN MYCTaKWIUIMK MaBxXyJ sMac 31u. bapua kapopiap cueHapuiiiad TopTud
MpokaTraya gaBjiaT uopajapyu TOMOHUJAH KaOyJl KUJIMHTaH.
“Y3oexduabm”kunoxonneps JYK Ba mnpomiocepank (GpyHKIUSIAPHHHHT
IAKJIJIAHU N
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“V36ex¢punpm”’kuHoKoHNepH JYKna $uisM MImab 4YMKapuIn sKapaéHH KaTbHid
pexxa acocuna amaira ommpwirad. CTyauss IUpeKTopu Ba Oaauuid  KeHraml
POJIOCEPIIMKKA XOC BazudanapHu Oakaprat.
Macanan, ¢uiabM MaB3yCHMHM TacAMKJall, OIOKET aXpaTHlll, pPEeXUCCEPHU
TalMHIANI Ba MPOKAT Macajajapu JIaBiaT pexkacura MyBo(duK xan stuirad. by sca
WKOJIMUA SPKUHIMKHM MabJIyM Japaxkaaa 4ekiaraH OVyica-ma, Oapkapop HILiad
YUKAPUII TU3UMUHU TabMUHJIaraH.
MycTaknJIMKKa Kajgap 0yJrad 1aBpAa KHHO 00IIKaApPYBH XyCyCUSITIapH

1980-itrap oxupura Keqmbd cOBET KHHO TU3UMUIA UCI0X0TIapra 3XTHEK Mai10
oynau. VbKoaKOpJIapHUHT WKTUCOAMM MYCTAaKWJUTMTH Ba 0030p MyHocabatiapura
SKUHJIAITUII Macaitajapyu KyH TapTUOUTa YUK/IH.
V36exk kmHOCHIA XaM Oy skapaéHimap cesmia Oouuagu. AWpuM  (ribMiIap
KOOIIEPATHB aCOCHJIA cypaTra ojJuHa OoIIaan, aMMO IPOIIOCEPINK UHCTUTYTH Xalld
TYJIUK [IAKJUIAHMaraH 3/1H1.
MycTakM/IMKAAH KeifUH MPOAICePINK HYHATUIIUHUHT BYKY/Ara KeJIUIn

1991 iinnna Y36eKHCTOH MyCTAKMUIMKKA SPHINrad, KHMHO COXacHaa XaM Tyo
V3rapunuiap Oonuianau. JlaBnat kKMHO cuécaTu KaWTa Kypud YUKWIIU, KHHO UIIIa0
YUKAPUIIIIA SHTY UKTUCOIUN MEXaHU3MJIap KOPUM STUIIIH.
1996 imnma «Y306eKKMHO» JaBJaT AreHTIMTHHUHT TAIUIKHI OSTHJIHIIA MHJLIAH
KHHOHU OOLIKApHUIIIa MyXUM KajaaMm Oymau. Ymly areHTIMK JaBiaT OyropTMacu
acocuna (uapmiap wWNIad YUKAPUITHU MYBOQUKIAMITHPAA Ba MPOIIOCEPIUK
(haonusITH Y4yH UHCTUTYITMOHA aCOC SIPAT/IH.
Nk muwuinid mpoarocepJiap Ba XyCyCuii KUHHOCTYAUSJIAP

1990-immnap oxupu — 2000-immiap Gommpa Y306eKUCTOHZA MIK XyCYCHid
KHHOCTyAMsUIap mnaiao Oynau. By sca mpoatocepiuk (PAOIUATUHUHT aMalluid
KUXATIaH MAKJUIAHUIIIATA OO KeIIH.
Wnk mMummmii mpoatocepnap GpuiabM Mnuiad 4yuKapuiiga MOJUs, peKiaMa Ba MpoKat
Macajanapura 3bTHOOp Kapata Oomnwiagu. by skapaén ¥y30ek KUHOCHIA SHTH
6ockuuHM Oo1LIad O6epau.
JlaBJjaTt OyropTMacu Ba NPOJIOCEPIUK MyHOcadaTiapu

JlaBnat GylOpTMACH TH3MMH Y30eK KMHOCHAA MPOIIOCEPINK (DAOIUSITHHUHT
¥3ura Xoc MOJEIUHY MaKutanTupan. [Ipoarocepnap gaBiat TOMOHUAAH aXXKpaTUITaH
Mabnarmap acocua GuIbM UIUIA0 YMKAPHUIIHA TATKUAI ITAUIAP.
By Monen mwxTuMoOMiA axaMusTra 3ra MaB3yJapHU KPaHTa ONMHO YUKUIT UMKOHWUHU
oepau, amMo 0030p MEXaHU3MJIAPWHUHT YEKJIAHTAHIUTH alpuM XoJijIap/ia THUKOPUN
MyBadPakusITHU TaCAUTUPIN.
Hkoamii 3pKUHIMK Ba 0030p MyHocadaTIapu
[Tpoarocepiuk TH3UMUHUHT PHBOKIIAHUIIIH MXKOUH SPKUHIIMK MacajJacHHU XaM

no3apd Kuiaau. bo3op MKTHCOMUETH MIapOUTHIA MTPOAKOCEpP TOMOIIAOWH Tajgabu Ba
MWJUIAM FOs1 ypTacuja MyBO3aHATHU CAKJIALLIHN JIO3UM.
V36ex knHOCHIA MPOIIOCEPINK TALJINMH BAa KAJPJap Macaaacu
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[Tpomtocepnuk GpaoausATHHN PUBOKIAHTUPHIL YUYH MalaKald Kajapiap Tanépiarr
MYXHM aXaMHATTa 3ra. Y30eKHCTOH JaBJIaT CaHbaT Ba MAJAHUAT HHCTUTYTHIA KHHO
MEHEXMEHTH Ba MPOJIIOCEpIUKKa ouJl (haHap >KOPHUM STUIITAH.

Nk puBoxIaHum 00CKMYIAPMHUHT YMYMHI TAXJTHIH

V36ex KMHOCHIA TPOMIOCEPITHK TH3UMHHHHI MIK OOCKMYHM KHHMHUMIMKIAP
OwlaH KeuraH Oyica-ia, y MIITUH KUHOWHYCTPUS IAKJUTAaHUIIINTA 3aMHUH SIPATIH.
XyJsoca

V36ex KHHOCH/A TIPOIIOCEPIINK TH3MMHUHHUHT MIAKIUIAHAIIN y30K Ba MypaKkab
TAPUXUN TAPAKKUET KAPAEHU HATHXKACUIUD. TaxJMIUIap IIyHU KypCaTaJIuKu, COBET
AaBpua KMHO MIUTA0 YUKAPHIN TYJIMK MapKasjallraH JaBiaT OOIIKapyBU acocHaa
amanra OIMpwIran Oynau0, MPOAIOCEPIMKKA XOC HWKTUCOAWN Ba TaIIKWIAN
GyHKUMSUIap CTyaAus pax0apHsITH XaM/1a 1aBiiaT UI0pajlapy 3MMMAacHura FOKJIATUITaH.
by xonat MuyuMii KWHOHMHT Ma(KypaBuil Ba MaJaHUil Ba3u(danapuHu TabMUHJIAraH
Oynca-ma, 0030p MEXaHU3MIIApU Ba THXKOPUM caMapaJOpJIMKHUHT YEKJIAHTaHJIUIU
OWIaH XapakTepylaHaIu.

V36eKHCTOH MyCTaKWIIMKKA SPHINTAHAAH KeiMH KMHO COXacHjaa amaira
OLIMPWITaH HMHCTUTYLMOHAI HCIOXOTJIAp MPOAIOCEPIUK TU3MMHUHHUHI BYXYIra
KeIMIIM yIyH 3apyp IIapT-IIapOUTIapHU spaTian. AifHuKca, «Y30eKKMHOY» MMILTHIl
areHTJIUTMHUHT TalKWI STWIMIIA MWUIMH KUHOHM JaBjiaT cuécaTtu Joupacujia
Kyta0-KyBBaTiam OwiaH Oupra, NpOIIOCEpIUK (AONUATUHUHT XYKYKHH Ba
TAIKWIMKA acOCIapuHM IIAKJUTAaHTUpAW. by fdaBpaa kuHO wMmad 4YuKapuil
kKapaéHuga JaBiar OylopTMacu THU3UMH YCTYBOp axaMHUsT KacO JTAM Ba
MPOJIFOCEPIUKHUHT Y3UTa XOC MUJUTMIA MOJIEIIN F03ara KeJJIu.

1990-iiummap oxupu Ba 2000-fimnmap Oomuga XyCycuil KWHOCTYAHsIIAp Ba
MyCTaKui mpoArocepnap (GaoJUSITUHUHT TaiAao Oynumm y30ek KuHocuaa 0030p
MyHOcabaTiaapura 00CKMuuMa-00CKMY YTUIll >kapaéHUHU Te3namTupau. lIpomrocep
¢unpM uNUIA0 yuKapuinga HadakaT MOJUSJAIITHUPUIIHU TAIIKWI 3TYBYM IIaxc,
OaJIKM MXKOAMM KaMOaHU OWpPIAIITHPYBYM, MAPKETUHI Ba IMPOKAT CTPATETUSICUHU
oenruna® OepyBuM acocuwili cyObekT cudaruga HamoéH Oyna Oomnutamu. by sca
MUJUIMN KHHOMHIyCTpUsia pakoOaT MyXUTUHUHT HIAKJJIAHUIINTA XU3MAT KWIIIH.

TaJKUKOT HATIDKANapH UTyHH KypCaTamukh, Y30eK KHHOCHIA HPOIIOCEPIINK
TU3UMUHUHT WIK PUBOKJIAHUII OOCKHYIApH KaTOp MyaMMoJIap OujiaH keurad Oyica-
na, ymly >kapaéH MUJUIMA KMHO CAHOATUHUHT 3aMOHAaBUN MOJIETTMHY IAKIUTAHTUPHILL
Y4yH MYCTaxkKaM MONAEBOpP sparau. AWHUKCA, WKOAUN SPKUHINK, MUJIJIMNA FOSI Ba
ToMOolmIabMH Tanabu ypracuaa MyBO3aHATHHU CakJall Macaidacu MPOII0CEPIIUK
(aoMATUHUHT CTpaTeruk Bazudacu cudaruga HaMoEH OYIMOK/Ia.

Xynoca KuiuG aifTraHma, Y30eK KHHOCHIA NPOMIOCEPINK TH3HMHUHHHT
IaK/UTAHUIIA MWUIMA MaJaHUsT, JaBjaT KUHO cUEcaTH Ba 0030p HMKTUCOAUETH
ypracuaaru y3apo TabCUp Maxcyauaup. Maskyp TaAKUKOT HaTHXKajapu KeJIrycuaa
MUJUITM KUHOMHAYCTPUSIHU PUBOKJIAHTUPHUIL, TPOJIOCEPINK TabJIUMH Ba amMalldi
($aoMMATHHU TAaKOMWUIAIITUPHUIIL YUYH Ha3apui-METONOJOTHMK acoc OYynubd xu3mar
KHJIau.
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JlnHamuka 3BOJIONMHU UCKyccTBa Makama B X X—XXI Bekax: GpakTopsl
UCIIOJIHUTENCTBA, KOMIIO3UIIMHM U CUCTEMbI MY3bIKaJIbHOTO 00pa30BaHUs
Tammynatoa Mk6on CabupakaHoBHa
N.o. npodeccopa kadeaps! «ICHOTHUTENBCTBO HA MAKAMHBIX HHCTPYMEHTAaX)
HNuctutyT Y30€KCKOr0o HAIMOHAILHOTO MY3bIKalIbHOTO UCKyccTBa MeHH FOnyca
Pamxabwuii, Tamkent, Y30exkucran

AHHOTAIIU

B [1maHHOW cTaTtbe HCCIENYETCS IPOLECC HMCTOPUYECKOTO CTAaHOBJIEHUA U
COBPEMEHHOTO Pa3BUTHUS y30EKCKOr0 UCKyCCTBAa MaKamMa KaK YHUKaJIBHOTO (peHOMEHa
BOCTOYHOM MY3BIKQJIBHOW KYJIbTYpbl. ABTOp AaHAJIM3UPYET OCHOBHBIE OTallbl
HBOJIIOLIMM MaKaMHOM Tpaguluu — OT YCTHBIX ()OPM HCHOJHUTEIBCTBA [0
COBPEMEHHBIX HWHTEPHPETALMN M AKAJEMUYECKOM HCHOJHUTEIBLCKOM MpPAKTUKU. B
HCCJIEOBAHUM 0CO00€ BHUMAHUE YAENAETCd B3aWMOCBSI3M  TPaJMIIMOHHBIX
ACTETUYECKUX  MPUHLUIIOB  MakamMa C  WHHOBAaLMOHHBIMA  IIPOLIECCAMU,
IIPOSIBIIAIOIUMUCS B COBPEMEHHON MY3bIKaJIbHOM IIPAKTHUKE.

Taxke B CcTaTbe PACKpPBIBAIOTCA COLUAIBHO-KYJIBTYPHBIE M XYIOKECTBEHHBIE
(dakTopbl, CIOCOOCTBYIOIIME COXPAaHEHUIO M PA3BUTUIO MaKaMHOTO Hacledus B
YCIOBUSX TIJI0Oanu3aluu M Lu(poBU3aLUU. AHAIU3UPYETCS POJIb COBPEMEHHBIX
UCIIOJIHUTEINIEH, TeJaroroB M HccieaoBarenel B 00ecneYeHur MpeeMCTBEHHOCTH
TpaauLui, a TaKXe BIUSHUE AaKaJEeMUYECKOTo o00pa3oBaHUsS M COBPEMEHHBIX
TEXHOJOTHA HA pa3BUTHE MAaKaMHOI'O MCIIOJIHUTENbCTBA. B pesynbrare
MMPOBEAEHHOIO AHAJIN3a BBISBICHBI MEXAaHW3MBbl aJalTalid MaKaMHOW CHUCTEMBI K
TpeOOBaHUSIM BpPEMEHHM, NyTH €€ HHTErpalid B COBPEMEHHOE MY3bIKAJIbHOE
MPOCTPAHCTBO U CHOCOOBI COXpPAaHEHWS JITyXOBHO-ICTETUUYECKUX LEHHOCTEM,
COCTABJISIFOLIMX OCHOBY Y30€KCKOM HAlIMOHAIBHON KYyJIbTYPHON UIEHTUYHOCTH.

Kirouessle cnona:

y30€KCKUI MakaM, My3bIKQJIbHOE Hacjienue, Tpaaulus W WHHOBAIMA,
UCIIOJIHUTEIIBCKOE  HMCKYCCTBO, KYJbTypHas IIPEEMCTBEHHOCTb, MY3bIKAJIbHAs
ABOJIIOLMSA, ITHOMY3BIKOJIOTHSI.

XX-XXI asrlarda magom san’ati evolyutsiyasi dinamikasi: ijrochilik,
kompozitsiya va musiqiy ta’lim tizimi omillari
Tashpulatova Igbol Sabirdjanovna
Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy musiga san’ati institute “Magom cholg‘u
ijrochiligi” kafedrasi v.b. professori
Annotatsiya Ushbu magolada sharg musiqgiy madaniyatining noyob fenomeni
hisoblangan o‘zbek magom san’atining tarixiy shakllanishi va zamonaviy rivojlanish
jarayoni tadgiq etiladi. Muallif magom an’analarining asosiy rivojlanish
bosqichlarini, ularning ogzaki ijrochilik shakllaridan tortib zamonaviy talginlar va
akademik ijrochilikka qadar bo‘lgan evolyutsiyasini tahlil qiladi. Tadgiqotda
magomning an’anaviy estetik tamoyillari bilan bugungi musiga amaliyotida namoyon
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bo‘layotgan innovatsion jarayonlar o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglikka alohida e’tibor
garatilgan.

Shuningdek, globallashuv va ragamlashtirish sharoitida magom merosini
asrashga xizmat gilayotgan ijtimoiy-madaniy hamda badiiy omillar yoritib beriladi.
Zamonaviy ijrochilar, pedagoglar va tadgigotchilarning an’anaviy davomiylikni
ta’minlashdagi o‘rni, shuningdek, akademik ta’lim va zamonaviy texnologiyalarning
magom ijrochiligiga ko‘rsatgan ta’siri tahlil gilinadi. O‘tkazilgan tahlil natijasida
magom tizimining zamon talablari asosida moslashuv mexanizmlari, uning
zamonaviy musigiy makonga integratsiyalashuvi hamda o‘zbek milliy madaniy
identifikatsiyasining asosini tashkil etuvchi ma’naviy-estetik qadriyatlarning
saglanish yo‘llari aniglangan.

Kalit so‘zlar: o‘zbek magomi, musigiy meros, an’ana va innovatsiya, ijrochilik
san’ati, madaniy vorislik, musiqgiy evolyutsiya, etnomusigashunoslik.

Dynamics of the evolution of magom art in the 20th-21st centuries: factors of
performance, composition, and the music education system
Tashpulatova Ikbol Sabirdjanovna
Acting Professor, Department of Performance on Magam Instruments Yunus Rajabiy
Institute of Uzbek National Musical Art, Tashkent, Uzbekistan

Annotation: This article examines the historical formation and contemporary
development of Uzbek magom art as a unique phenomenon of Eastern musical
culture in the 20th-21st centuries. The study explores the evolution of the magom
tradition from oral transmission to academic performance and modern interpretations,
highlighting the relationship between traditional aesthetic principles and innovative
trends in contemporary musical practice.

Special attention is given to socio-cultural factors that contribute to the
preservation and development of magom heritage in the context of globalization and
digitalization. The article analyzes the role of modern performers, educators, and
researchers in maintaining continuity of tradition, as well as the influence of
academic music education and modern technologies on magom performance. The
findings identify key mechanisms of adaptation of the magom system to
contemporary cultural demands, its integration into the modern musical space, and its
significance as an essential component of Uzbekistan’s national cultural identity.

Keywords: Uzbek magom, musical heritage, tradition and innovation,
performance art, cultural continuity, musical evolution, ethnomusicology.

IImiy yangilik

Mazkur tadqiqotning ilmiy yangiligi o‘zbek maqom san’ati evolyutsiyasining
yrochilik, kompozitsion amaliyot va musiqily ta’lim tizimi nuqtayi nazaridan
kompleks tarzda o‘rganilganidadir. Ilk bor XX asrda shakllangan ijrochilik
an’analarining ikki asosiy yo‘nalishi — ustoz-shogirdga asoslangan og‘zaki an’ana
va akademik yo‘nalish — bir tadqgigot doirasida giyosiy tahlil gilinib, XXI asr
boshlarida yuzaga kelgan ularning sintezi ko‘rsatib berilgan. Maqomni o‘qitishda

31



CV3 CAHBATH XAJIKAPO )KYPHAJIA | MEXKJTYHAPO/IHBIN )KYPHAJI
NCKYCCTBO CJIOBA | INTERNATIONAL JOURNAL OF WORD ART LeN Gl

zamonaviy metodologik yondashuvlar, jumladan, maxsus o‘quv kurslari, raqamli
arxivlar va analitik tayyorgarlikning yangi shakllari aniglangan. Shuningdek,
zamonaviy bastakorlarning magom modal tuzilmasi bilan ishlash tamoyillari
aniglashtirilib, magom fagat saglanadigan meros emas, balki dinamik rivojlanayotgan
badiiy tizim sifatida talgin etiladi.

Asosiy gism

An’anaviy ijrochilik san’ati, xususan, o‘zbek maqomi kabi klassik musiqa
an’analari asrlar davomida shakllanib, avloddan-avlodga o‘tib kelayotgan bebaho
madaniy meros hisoblanadi. O‘zbek musiqa madaniyatida maqom ijrochiligini
saglash va qayta tiklash jarayoni an’anaga hurmat va ijodiy yangilanish o‘rtasidagi
nozik muvozanatni talab etadi. Tarixan musiqiy merosni ilmiy o‘rganish va badiiy
talgin  qilish ijrochilarning musiqiy savodxonligi va ifodaviy mahoratini
yuksaltirishga xizmat gilgan. Shu bilan birga, zamonaviy ijodiy izlanishlar har bir
davrning ijtimoiy-madaniy xususiyatlarini aks ettirib, an’anaviy shakllarni yangi
badiiy g‘oyalar bilan boyitadi. Bu yondashuv an’ananing yaxlitligini saqlagan holda,
uning uzluksiz rivojini ta’minlaydi.

XX asr boshlarida o°zbek musiga san’atida tub o‘zgarishlar yuz berdi. Tuhtasin
Jalilov, Yunus Rajabiy, Imomjon Ikromov, Muhammadjon Mirzayev kabi yirik
san’atkorlar an’anaga sodiq qolgan holda yangicha ijodiy g‘oyalarni amaliyotga
tatbiq etdilar. Ularning ijodi texnik mukammallik bilan birga davr ruhini ifodalagan
asarlar yaratishga xizmat qildi va keyingi avlod musigachilari uchun mustahkam
poydevor bo‘lib xizmat qildi.

XX asr davomida maqom 1jrochiligida ikki asosiy yo‘nalish shakllandi:

1. An’anaviy yo‘nalish — og‘zaki ijrochilik va ustoz-shogird tizimiga
asoslangan;
2. Akademik yo‘nalish — musiga maktablari va konservatoriyalar

faoliyati natijasida shakllangan.

Birinchi yo‘nalish vakillari (Xorazm hamda Farg‘ona—Toshkent maktablari
ustozlari) magomning kanonik shakllarini saglagan bo‘lsa, akademik yo‘nalish
ijrochilari nota yozuvi, ansambl ijrosi va konsert shakllarini kengaytirishga e’tibor
garatdilar. XX—XXT asrlar chegarasida ushbu yo‘nalishlar sintezi yuzaga kelib, yangi
ijrochilik uslublari shakllandi.

XXI asrda magom ijrochilik san’ati yangi sharoit va imkoniyatlarga mos
ravishda rivojlanmoqda. Yosh ijrochilar orasida maqomga bo‘lgan qiziqishning
ortishi an’anani saqlash va yangilash jarayonlarini uyg‘unlashtirdi. Musiqiy ta’lim
tizimining rivojlanishi, ilmiy tadgiqotlarning faollashuvi va turli madaniy
ta’sirlarning kengayishi o‘zbek musiqily merosining chuqurroq anglanishi va
ommalashuviga xizmat qilmoqda. Maqomning teatr, kino va boshqa san’at turlari
bilan integratsiyasi esa uning xalgqaro miqyosda tanilishiga yo‘l ochmoqda.

So‘nggi yillarda yaratilgan metodik qo‘llanmalar va audioarxivlar talabalar
uchun XX asr ijrochilik an’analarini chuqur tahlil gilish imkonini bermoqda. Bu holat
maqom an’analarini akademik asosda o‘rgatish jarayonini barqarorlashtirmoqda.
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Shu bilan birga, zamonaviy o‘zbek musigasi bir qator murakkab muammolarga
duch kelmoqda. Yangi asarlar ko‘plab yaratilayotgan bo‘lsa-da, ularning oz qismi
klassik maqom san’atiga xos falsafiy va badiiy chuqurlikka ega. Bu yosh ijrochilar va
bastakorlarning nazariy hamda amaliy bilimlarini yanada chuqurlashtirish zarurligini
ko‘rsatadi. Shu bilan birga, fanlararo hamkorlikni rivojlantirish va o‘zbek
musigasining xalgaro maydondagi ishtirokini kengaytirish muhim ahamiyat kasb
etadi.

Tuhtasin Jalilov, Komiljon Jabborov, G‘ani Jon Toshmatov, Nabijon Hasanov,
Imomjon Ikromov, Muhammadjon Mirzayev, Juraxon Sultonov, Doni Zakirov,
Fattokhon Mamadaliev va Orifxon Xotamov kabi san’atkorlar nafaqat yuksak
ijjrochilar, balki iste’dodli bastakorlar sifatida ham tarixda muhim o‘rin egallaydi.
Ularning “Etmasmidim”, “Nazzora qil”, “Yolg‘iz”, “Ey sabo”, “Guluzorim qani?”,
“Kezarman”, “Qadimiy usshoq”, “Dardu dilim” kabi asarlari o‘z davrining yuksak
badiiy yutuglari hisoblanadi.

Xulosa

Bugungi kunda O°‘zbekistonda maqom ijrochilarini tayyorlash uch bosqichli
ta’lim tizimiga asoslangan: bolalar musiqa va san’at maktablari, o‘rta maxsus ta’lim
muassasalari hamda konservatoriyalar. O‘quv dasturlariga intonatsion eshituvni
rivojlantirish, magomning lad-intonatsion tabiatini o‘rganish, klassik repertuar va
improvizatsiya ko ‘nikmalarini shakllantirishga qaratilgan fanlar kiritilgan.

Tadqiqot shuni ko‘rsatadiki, o‘zbek maqom san’ati hayotiyligi an’ana va
innovatsiya o‘rtasidagi uzluksiz mulogotga bog‘lig. Ushbu dinamik jarayon milliy
madaniy identifikatsiyani mustahkamlash bilan birga, o‘zbek musiqasining jahon
madaniy makonidagi o‘rnini yanada kuchaytiradi.
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KHHO CAHBATHUJIA TPOJIOCCEPJIMK ®AOJIUSTHHUHI HA3APUMH-
AMAJIMA ACOCJIAPU
TamxuxanoB ABa3xon baxaaupoBuu
V36exucron Pecny6imkac MagaHUAT BaSHPHHUHT GUpHHYM YprHGocapy, TOMKEHT
maxpugaru “C.A.I'epacumoB Homuiaru byTyHpoccus gaBnat kuHemaTtorpadus
yHuUBepcuteTn dunuany “Kunoonepatopiauk maxopatu’ Kadeapacu
JOLICHTH, KHHOTIPOIIOCEP

AHHOTanmMs. Ma3kyp WIMHM MakojiaJa KHHO CaHbaTHAA MPOIIOCEPIIUK
(baoNMATUHUHT Ha3zapHii-aMaauil acociapy, YHHHT IIaKJUIAHWIIKA Ba PUBOXKIAHUII
OOCKUWIapH, 3aMOHABUI KMHOMHIYCTPHsIA TPOJIOCEPHUHT YpHHU Ba Basudaiapu,
¢unpM unUIAd0 YMKApUII JKApa€HUJArd MKTUCOAMM, TAIIKWIMKA Ba XyKyKUAW
MCXaHU3MJIAp TaxJInJI KHWJIHMHAIHN. I_HYHI/IHFIICK, JKAaXOH Ba S’/36CKI/ICTOH KHHO
aMaJIMETH MHUCOJIHMJA MPOAIOCEPIHK (DAOTUATUHUHT J0J3ap0 MyaMMoOJapyd Xamja
yIapHUHT eUrMIIapy UMMM )KUXATAaH acociiad Oepuiiras.

KanauT cy3aap: kuHO caHbaTH, MPOIOCEPIUK (aOUATH, KHHOUHIAYCTPHS,

(buIIbM UITIA0 YUKAPUIIL, KHHO UKTUCOIUETH, MAPKETHUHT, TUCTPUOYITHS.

THEORETICAL AND PRACTICAL BASES OF PRODUCTION ACTIVITY

IN THE FILM ART
Avazkhan Bakhadirovich Tadjikhanov
First Deputy Minister of Culture of the Republic of Uzbekistan, Associate Professor
of the “Cinematography (Camera Operation)” Department of the Tashkent Branch of
the S. A. Gerasimov All-Russian State University of Cinematography (VGIK), Film
Producer

Abstract. This scientific article analyzes the theoretical and practical foundations of
production activity in the film art, its formation and stages of development, the role
and tasks of the producer in the modern film industry, economic, organizational and
legal mechanisms in the film production process. Also, the current problems of
production activity and their solutions are scientifically substantiated on the example
of world and Uzbek film practice.

Keywords: film art, production activity, film industry, film production, film
economics, marketing, distribution.

TEOPETHYECKHUE U IPAKTUYECKHUE OCHOBBI
MMPOM3BOJICTBEHHOM JEATEJBHOCTU B KHHOUCKYCCTBE
TapxxuxanoB ABazxon baxaguposu4
[lepBbIil 3aMecTUTEN, MUHUCTpPA KYJIbTYpbl PecriyOnnku Y30ekucTaH,
JOLEHT Kadeapsl «OnepaTtopckoe MacTepcTBo» TalIKkeHTCKOro guinana
Bcepoccuiickoro rocyjapcTBEHHOTO YHUBEPCUTETAa KUHEMAaTOrpapuu
umenu C. A. I'epacumona (BI'HUK),

KUHOIIPOIOCED
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AnHOTanMsi. B JaHHOW HAy4dyHOW CTAaThb€ AaHAIMU3UPYIOTCS TEOPETUYECKHUE U
MPAKTUYECKUE OCHOBBI IPOU3BOACTBEHHOW JIESITEIbHOCTH B KHUHOWUCKYCCTBE, €€
dbopMHUpOBaHME W ATallbl Pa3BUTHS, POJb M 3aJladyd TMPOJAOCEpPa B COBPEMEHHOMU
KMHOMHAYCTPUHA, HSKOHOMHYECKHE, OPTraHU3alMOHHBIE W MPABOBBIE MEXAHU3MBbI B
npolecce KUHOMPOM3BOJCTBA. Takke Ha TMpUMEpe MHUPOBOM U y30€KCKOM

KHHOIIPAKTUKHU Hay4HO 00OCHOBBIBAIOTCS AdKTYaJIbHBIC HpO6JIeMI>I
HpOI/IBBOI[CTBeHHOﬁ ACATCIIbHOCTH U UX PCIICHUA.
KroueBblie CJIOBaA. KHMHOUCKYCCTBO, ITPOU3BOACTBCHHAA JACATCIBHOCTD,

KHHOUMHAYCTPHUA, KHHOIIPOU3BOACTBO, SKOHOMHUKA KNHO, MAPKCTHHT, I[I/ICTpI/I6YHI/IH.

Kupu

KuHo canbaty xaMHIT Xa€TU]la MyXUM MabHaBH-Mabpuduili axamusTra sra
Oymub, y WHCOH MAYHEKApAllMHM INAK/UIAaHTUPHIL, MWUIMA Ba YMYMHUHCOHUUN
KaJpUATIApHA TapFUO 3TUII Xamaa WKTUMOMI OHITA TAbCUP KypcaTUIIIAa caMapaliu
Majianuii Bocuta xucoOnaHnanu. Iy Owman Oupra, KMHO caHbaTh (pakat SCTETUK
¢eHomeHn cudatuaa smac, OaJKU FOKOPHM HUKTHCOAMM CalOXUsATra sra M>KTUMOUIi-
UHAYCTpUAN TU3UM cudaTHaa XaM HaMo€H Oymaau. AlHMKca, rioOajuiallyB Ba
pakaMiIM TEXHOJIOTHUSAJAp IIapOUTHIA KHHO COXacH KHUHOMHAYCTpHs cudaTuaa
HIAKJJIAaHUO, KaTTa MOJIMSABUN allaHMara sra, MHBECTHIIMOH >K03U0aJ0p TapMOKKa
alyangu.

3aMOHaBUN KUHOUHIYCTPUSIHUHT PUBOXJIAHUII >kapaéHuna (uibM unuiad
YUKAPUII, MOJMUIAIITAPUIN, TapKaTUIl Ba MCTEbMOJ KWIHII MEXaHU3MIIApH
Mypakka0 TU3UMHM TalIKWJ 3TMOKAA. MasKyp TH3MMIa TPOIIOCEPIUK (aoiusITH
CTpATETUK axamHsTra sra 0ynuo, y mKoaui »apa€H OWIaH UKTUCOAUMA Ba TalIKUIUN
MEXaHU3MIIap YpTacuJarv y3BUH OOFJIUKIMKHU TabMHHIOBYM ACOCHMH WHCTUTYT
cupatuga wmaligonra uyumkamu. Ilpomrocep KMHO — JIOMMXACHHUHT  FOSIBUM
KOHLEMLMSICUHN  [MAKJUIAaHTUpUILIAH Oonuiad, ClIeHapuiiHU — PUBOXKIJIAHTUPHILL,
MOJIMSUTAIUTUPUII MaHOAJIAPUHU >Kajnd 3THIL, MXKOAMM >XKaMOAaHW IIAKUIAHTUPHUII,
unuiad YuKapuil oSkapaéHUHU MyBoUKIamTUpUII Xamnaa (uibMHE 0030pra
YUKAPUII Ba TOMOIIIAOMHTA eTKa3uIlraya oyiaran 6apya 60CKAWIapHu OOIIKApaIu.

[lly nHykram Ha3zapjaH, npoarocep (HaoMusATH KWUHO acapuHUHT HadakaT
WOKOUNA KUHUMATWHU, OaJIKW YHMHT WKTHCOIUN CcaMapaJopjiird Ba MKTUMOUN
TabCUPUHU XaM Oenruiiabd OepyBun Xajl KWIyBYM OMUJ XucoOnaHaau. byryHru kyHaa
¢bunbMHUHT MyBa(haKusATH KYT KUXATAAH MPOAIOCEPIIMK KapOPJIAPUHUHT HIMUN
aCOCTIaHTaHJINTH, 0030p TaxJIUJIM Ba CTPATErHK peXalallTUPHUII Aapa)xkacura OOFIUK
0y110 KOJIMOK/IA.

[y Gouc KWMHO caHbATHAA TPOIIOCEPIUK (PAOJUATUHU Ha3zapuil Ba aMaiuil
KUXATIAH YYKyp YpraHMIll, YHUHT WIMHI-METOJOJIOTMK acOCIApUHU TaXJIMJI KAJTUII
XamJia >KaxOH Ba MWUIMH KHHO aMajduéTu OuijlaH OOFIMK XOJAa TaIKUK ATHII
noy3apd WIMHM Macanaigapaad Oupu xucoOsmaHaau. Ma3kyp MakOJaHUHT MakKCaau
MPOJIIOCEPIUK (PAOTUATUHUHT MOXUATHUHHU 0YMO OEpHIll, YHUHT acocuil PyHKIUsIapu
Ba OOIIKapyB MEXaHU3MJIAPUHU WIMHM TaXJIWJI KWIHIL, HIYHUHTJEK, 3aMOHaBH
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KHHOUHIYCTpUS Ba Y30E€KHMCTOH KHHO aMaluE€TH MHCOJHMAA MPOIIOCEPIUK
WHCTUTYTHHUHT YPHH Ba aXaMUSTHHH acociad Oepuiiad nbopar.

I[Mpoarocepiuk MyHAIUIIM (PAOJTUATH TYLLYHYACH Ba HA3aPUH acoCjJdapu

«[Ipomtocep» aramacu WHIIM3 THIWAArd Producer cysumaH Keaud YUKKaH
O0ynmub, «unuiad YMKapyBUM», «TAIIKWI STYBYM» MabHOJApUHM aHriataau. KuHo
coxacuja mpojarocep (uibM spartuil KapaCHUHUHT acocuil TamabdOycKopu Ba
TAIIKWJIOTYUCH XUCOOTaHAIN.
Hazapuii >xuxatgan mnpoptocepiuk (aonusTd Kydugaru ¢annap OuiaH y3BUU
OOFIINK:

e MEHEXMEHT;

e HKTHCOOUET;

e MAapKETHHT;

¢  XYKYK;

e KOJUM OOIIKAPYB.
Kuno Hazapusicuma mpomarocep pexuccép Ba 0030p ypracumaru OOFJIOBUM OYFUH
cudaruga Kapanaad. Y WKOAWM FOSTHM HMKTUCOIUNM WMKOHHUSATIAD Ba TOMOIIAOWH
AXTUEKU OMIaH YHFYHIAIITUPUIN BasudacuHu Oakapaiu.
KuHo npoarwcepJUriHUHT TAPUXUA IAKLIAHAIIN

Kuno npomtocepnurun XIX acp oxupu — XX acp Oouuiapuja KMHO HILIad

YUKAPUIIHUHT THXKOpATJIallyBu HaTwkacuja makiuianrad. AKlIllna T@omnuByn
CTyIus THU3UMH Maiijo Oynmumm OuiaH mpoxarocepiap GUiIbM HMIUIA0 YMKAPHIIHUA
MapKaszJaliral Tap3zia oomkapa Oomuiaam.
Tapuxuii gaxt cudarnna tapkumnam xousku, 1930-1950 iwmnapna onnuByana
«CTynus TH3UMH» XyKMpoH 0yir0, MGM, Warner Bros., Paramount, 20th Century
Fox kabu crynusiiap mpoarocepiap paxOapiuruga daonust roputrad. 1939 iunga
cyparra onunran «Gone with the Wind» gunemu (npogtocep — JlpBua O. Cen3Huk)
KarTa OIO/UKET Ba Mypakka® MIuiad 4yMKapuil kapa€HWra Kapamai, >KaxOoH KHHO
TapuXHuJa PHT JapOMaJIIN JOMHXaJIapJiaH Oupura aiiaHras.

3aMOHaBHIl KHHOMHYCTPHSAA NPOAIOCEPHUHT YPHHU

['moban pakoOGaT Ba pakamiid TEXHOJIOTHSUIAP IMAPOUTHIA TPOJIOCEPIIUK
daomusITH Ma3MyH JKUXATAaH siHaJa KeHraiau. 3aMoHaBUW TMpojrocep Hadakar
¢buapM UNUIA0 YUKAPUITHU MOJHUSUIAIITUPYBYH, OATKW MApKETHUHT CTPATETUSCHUHH
UuIad YMKyBYH, ayJUTOPUS TaXJIUJIMHU aMalra OMUPYBYH Ba (PUIBMHUHT XaJIKapo
0o030p/iaru pako0aTOapAOLUIIUTMHA TabMUHIIOBUM MyTaxaccuc cudaruiaa (Haoausr
IOPUTAIIH.

AWHHKCA, CTPUMHUHT IDIATHOPMATAPHUHT PHUBOMIIAHWUIIN  TIPOIIOCEPITHK
KapopJlapuja aHAIMTHK MabIyMOTIap Ba 0030p MPOTHO3JIAPUHUHT aXaMHUSTHHH
omupau. by sca mpomtocepnuk GaoTUATHHUHT WIMHI acociaHraH Kapop Kalyn
KWJIAII TU3UMUTa aiIaHAETTaHUHU KypPCaTaau.

byryaru kynga mpontocep ¢akaT MONMUSBUNA Macananap OwiaH dYeKIaHuO
KonMaiau. Y Kylnujaara acocuii Bazudanapau Oakapaim:
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¢ CIICHAPWIHU TaHJAIl Ba PUBOXIAHTHPHULI;

o MOJIMSJIAIITHPHIL MaHOATAPUHU W3MAILL

o PpEXHCCEDP Ba MKOAHM )KaMOaHU NIAKJJIAHTUPULL;

o HINUIA0 YMKAPUIN Kapa€HUHU HAa30paT KWIUIII;

e MApKETHHT Ba MPOKAT CTPATETUSACUHU UITA0 YUKMIIL
Macanan, Netflix, Amazon Studios kabu pakamiu miatdopmaiapaa Mpoarocepiap
TOMOIIIA0OWH CTaTUCTHKACH Ba alropuTMiiapra acocCiaHraH XoJjjaa Kapop KaOyin
kunagu. by sca mpoarocepiuk GaonuaTHaa pakaMIM TaxXJIMJIHUHT aXaMUSTH OIIHO
OopaéTraHuHM KypcaTaiu.
OuiibM HILTA0 YUKAPHUII 00CKUYIAPH Ba MPOAIOCEPJIUK 00IIKAPYBH
OuibM HIILTA0 YUKAPUIL aHbaHABUW paBuLAa Y4 OOcKUUra OyIMHaIu:
Ilpenpogakmn — ¥osi, CIEHAapWid, KACTUHI, >KOW TaHJall Ba OmOJKETIAII,
Hpomnakmn — cyparra onum >xapaéuu; IlocTmpoaakmIH — MOHTaX, OBO3JAll,
BU3yan 3 dexriap.

Xap Oup Oockuyia MpoJrocep CTpaTeruK Kapopiap KaOyn Kuwiaau. Macanas,
OIO/DKET YeKJIaHTaH IIApOMUTAA Cyparra OJWII MYIJATUHU ONTUMAIIIAIITHPUII EKU
TEXHUK pPECypCIapHU KailTa TaKCUMIIAIll MPOIOCEP BaKOJIaTUra KUPaIu.

OwibM unIIad YMKapuil skapa€HU aHbaHABUM paBHIA MPEMPOJAKIIH,
MPOJIaKIIH Ba TMOCTHOPOJAKIIH Oockuuwiapura OynuHanu. Xap Oup Oockuyaa
OpOAIOCEp CTpaTeruk Kapopiap Kal0yn Kuwiumb, pecypciaplaH —caMmapaiu
(dholimanaHuITHA TabMUHITAN M.

Nnmuit Taxmwmap HIyHH KYpcaTaiukd, MPOIIOCEpIUK OOIIKapyBU €Tapiu
napaxana Wynara KyvuwimaraH xosuiapja (UIBMHHHT WKTHUCOAMM camapajopiiuru
nacauo, Wwkoaui camoxXusaT TYIUK pyeéora uuxkMmaiinu. Iy Gouc mnpomarocepiink
(baonuATH KMHO HILIA0 YMKAPUII TU3UMHUHUHT OapKapOpJIMTM Y4YyH Xall KUJIYBUYU
axamusT KacO 3Taju.

KuHo JoiinxajjapuHu MOJIMSJIAIITHPULI Ba OI0KET pesKaJallTHPHUII

Kuno coxacuaa MONMSIAIITUPUIIHUHT acoCUM MaHOanapu KyHuaaruiapaaH

nubopar:

 JIaBIIAT TPAHTIAPH Ba CyOCUausIap;

e XYCyCHUU MHBECTULHUSLIIAP;

o TPOMIOCEPJIUK KOMTIAHUsTIApHU MaOIarIapu;

o xankapo (oHIap Ba kpayahaHIuHT.
AHUK CTaTUCTHK MabllyMOTIapra kypa, ['ojumByaaa yprada TYIUK METpaxiiu GuibM
oromkern 60-100 muwmmon AKII nmommapuam  Tamkwia dTagu, MapKETHHT
xapaxaTinapu 3ca oroxeTHUuHr 30—50 dowusura tenr 6ynanu. Iy Gouc mpoarocep
MOJIMSIBUM pEXAIAIITUPHIL Ba PUCKIAPHUA OOMIKApUINTra ajloxXuaa YbTHO0P KapaTHUILU
JIO3UM.

MapkeTHHT, IMCTPUOYUA Ba (pecTUBAJ CHECATH
OUIBMHUHT TWXKOpUM MyBap(dakusiTH Ky KUXATAAaH TYFPU MAPKETHHI Ba
nuctpuOynusira 0oruk. [Ipomrocep Tpeiepiap, pekiiaMma kKamnanusuiapu, hecTuBal
UIITUPOKH Ba MPOKAT CTPATETUACUHU OenTruaaiiau.
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Macanan, Kann, bepnaun, Benemuss xuHo(ecTHBaIapuja HAMOWHWII ATHUITAH
bunpbMIIap XamkKapo IUCTPHOBIOTOpJAD JBTUOOPUHH TOPTAAM Ba KEHI MpPOKAT
UMKOHUATUTA 3Ta OYaau.
V36eKHCTOH KHHO CAHBATH/IA MPOAIOCEPIHK KYHATHIIH
V36eKNCTOH KHHO CaHBaTWIa MPOMIOCEPIHK MHCTHTYTH  MYCTAKHIITHK

MUIapuia  IaKlaHa  Oomuiamd.  «Y30eKKMHO» MM areHTIMTH  JJaBjiar
OyropTMmacu acocujia puiabMiap uiuiad yukapuirHu MmyBodukaamtupaau. [y ovman
oupra, XyCycuil KHHOCTYusJIap COHU OpTUO OOpMOK/a.
Musumii KHHO coXacuja MpoJirocepiiap YuyH acocuil Bazuda — MUWUIMNA KaapusaTiap
Ba 3aMOHaBUi 06030p Tanadiapu ypTacuia MyBO3aHATHHU cakjamigaH noopar.
Ipoxarocepiauk GpaouATHIATH MyaMMOJIap Ba PUBOKJIAHUII HCTHKOO/UIApH

Acocuif Myammonap cudaTtuaa MOJMUTAIITHPUII YEKIAHTAHIUTH, MYTaXacCHUC
KaJapiap eTUIIMACIWTH Ba 0030p TaXJIWIMHUHT KaMJIMTH KypcaTwiagu. Yoy
MyaMMOJapHHU XaJl 3THII YYyH MPOIIOCEPIIAPHI MaXxCyC TAbJIMM JACTypJIapy acoCuaa
Tai€palll Ba XajaKkapo Taxxpuoda aaMalIuil MyXUM axaMHsITIa ora.
XyJ1oca

Kuno canbatuga npojtocepiauk (paoausitd GUIBMHUHT WXKOJIUNA Ba MUKTHUCOIMIM
caMapaJIopJIMTUHU TAabMUHJIOBYM acoCUil oMuJl XucoOaaHaau. Hazapuit omnumiap Ba
aMalauil  TaXKpUOAHWUHT  YUFYHJIUTM  3aMOHaBUM  mpojtocep  (HaoTHATHHUHT
myBadpakustuan Oenrwnaiinu. Iy Oouc mnpomtocepiank (QaoSusTHHA WIMUN
KUXAT/IaH YPraHWIl Ba PUBOMKIAHTUPUII KUHO CAHBATU TAPAKKUETH YUYH MYXUM
axaMusIT KacO dTagu.
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O‘ZBEK HUJJATLI KINOSIDA TARIXIY VA ZAMONAVI1Y PRINSIPLAR
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Toshkent axborot texnologiyalari universiteti Televizion va media texnologiyalar
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Annotatsiya: Maqolada O‘zbekiston hujjatli kinosining tarixiy va zamonaviy
jarayonlari o‘rganiladi. Hujjatli kino o‘tmishi va bugungi kundagi holati haqida so‘z
yuritiladi, zamonaviy texnologiyalar va Alning hujjatli filmlar ishlab chigarishga
ta’siri tahlil qilinadi. Shuningdek, sohada kuzatilayotgan ayrim muammolarga
ahamiyat garatiladi.

Kalit so‘zlar: hujjatli kino, film-portret, rejissyor, an’anaviy, zamonaviy,
gahramon.

NUCTOPUYECKHUE U COBPEMEHHBIE ITIPUHIIMIIBI B
JOKYMEHTAJIBHOM KNHO Y3BEKUCTAHA

HcemannoB Kamosmuraun CangakemaaoBud
B.6.monienT kadenpsr TeneBU3MOHHBIC U MEIMA TEXHOJIOTUM TalKeHTCKOro
YHUBEpCUTETa UH(POPMAIIMOHHBIX TEXHOJIOTUH, Y30eKucTan

E-mail: kismailov285@gmail.com

AHHOTALIUSA

B cratbe paccMaTpuUBarOTCSI OTEYECTBEHHBIE W COBPEMEHHBIC IMPUHIIMITBI
JTOKYMEHTJIBHOTO KHWHO B Y30ekuctane. OOCYXKIalOTCS TMPOILIbIE W HACTOSIINE
MPOLECChl  JOKYMEHTAJbHOTO  KHMHOINPOWU3BOJICTBA,  AHAIMU3UPYETCS  BIIMSHUE
COBPEMEHHBIX TEXHOJOIMH W HWCKYCCTBEHHOIO WHTEJUIEKTA Ha MPOU3BOACTBO
JOKYMEHTAJIbHBIX (UIBMOB, a TakKe OCBEHIAIOTCS HEKOTOphble MPOOJIEMBI,

Ha6JII-0I[a€MBI€ B OTpacCJin.
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HISTORICAL AND CONTEMPORARY PRINCIPLES IN DOCUMENTARY
CINEMA OF UZBEKISTAN
Ismailov Kamolitdin Saidaxmadovich
Associate Professor of the Department of Television and Media Technologies,
Tashkent University of Information Technologies, Uzbekistan
E-mail: kismailov285@gmail.com
Abstract: The article explores the long-standing traditions and modern principles of
documentary cinema in Uzbekistan. It discusses the past and present processes of
documentary filmmaking, analyzes the impact of modern technologies and Al on
documentary film production, and highlights some of the problems observed in the
industry.

Keywords: documentary, film-portrait, director, traditional, modern, hero.

Kirish

Ekran san’ati taraqqiyotida hujjatli kino badiiy-estetik ta’sirchanligi, tarixiy va
hayotiy haqiqatga asoslangani, targ‘ibot-tashviqot imkoniyatlari bilan muhim o‘ringa
ega bo‘lib kelmoqda. Aynigsa so‘nggi yillarda shaxsga bag‘ishlangan filmlarga
talabning ortib  borishi  film-portret janri  doirasini  kengayishida, yangi
tendensiyalarning shakllanishida muhim ahamiyat kasb etmoqda.

Kinoshunos R. Yurenevning o‘tgan asrda keltirib o‘tgan quyidagi satrlarini
ayni damda eslash o‘rinli: “Insonni realistik tasvirlash kino san’atining asl
mohiyatiga aylandi. Hayotda bo‘lib o‘tgan yoki hozirda bor real va konkret inson
obrazi “portreti”, o‘zining maksimal haqqoniyligi, yorqinligi va ruhiy kuchi bilan
aynan kino san’atida to‘la gavdalandi” [5, 5]. Shu o‘rinda kinoshunos L. Djulay ham
bu boradagi qarashlarini shunday bildirib o‘tgandi: “Hujjatli kino haqida go‘yoki
“insonshunoslik” san’atidek gapiriladigan bo‘ldi” [1, 108].
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O‘zbek hujjatli kinosi taraqqiyotini o‘zoq yillar davomida o‘rgangan
kinoshunos B. Hasanovning quyidagi satrlari diqqatga sazovordir: “O‘zbek hujjatli
Kinosi muayyan tarixiy yo‘Ini bosib o‘tishi bilan o‘zining milliy an’analariga ega
bo‘ldi, katta ijodiy tajriba orttirdi, inson hayotini realizm metodi asosida aks ettirish
yo‘lida hizmat qildi. Bu kabi filmlarda insonlarning ilg‘or tajribalari va tashabbuslari
targ‘ib qilindi, hayotning ijobiy faktlari asosida tarbiyaviy masalalar ilgari surildi,
eng muhimi, ajoyib zamondoshlarimiz — o‘zbek xalqining obrazlari yaratildi” [4, 85].

So‘nggi yillarda yaratayotgan zamonaviy hujjatli filmlarda buyuk shaxslar
taqdiri, xalqimiz o‘tmishi, buguni, inson va jamiyat munosabatlari, yurtimizda
kechayotgan islohotlar, madaniy meros, turizm, ekologiya kabi dolzarb muammolar
ko‘tarilmoqda. Shuningdek, har yili mashhur shaxslarga bag‘ishlanib gator filmlar
yaratilmoqda. Mazkur filmlarda zamonaviy texnologiyalar tufayli mavzularni yangi
usullarda yoritish imkonini bermoqda. Intellektual ragamli videokameralar,
kompyuter grafikasi, sun’iy intellekt, animatsiya, videomontaj, arxiv materiallari
kabilardan  foydalanish  filmlarga ta’sirchanlikni  bag‘ishlamoqda.  Ushbu

rivojlanayotgan sohada yutuglar gatorida kamchiliklar ham uchraydi.

Materiallar va usullar

Tarixga nazar tashlasak o‘zbek hujjatli kinosi faoliyati XX asrning 20-
yillaridan boshlangan. Dastlabki hujjatli filmlar, asosan, respublikaning ijtimoiy-
iqtisodiy hayotini aks ettirgan. O‘zbek hujjatli kinosining poydevorini qurishda
kinoxronikachilar X. Devanov, M. QayumovA. Saidov, Sh. Zohidov, M. Kovnat, V.
Usova, O. Tursunov, O. Rahimov, P. Rasulov, M. Arabov kabi gator kino ustalari
katta hissa qo‘shgan. Ayniqsa, kinooperator Malik Qayumovning samarali ijodi
o‘zbek hujjatli kinosini yangi pog‘onaga ko‘tardi. Hujjatli kino ijodkorlari safi yil
sayin kengayib bordi. Katta avlod gatoriga N. Ataullaeva, T. Nodirov, T. Ro‘ziev, D.
Salimov, B. Muzaffarov, Sh. Mahmudov, J. Is’hoqov, E. Xachaturov, Sh.
Qurbonboev, T. Qalimbetov, M. To‘ychiev, A. Akbarxodjaev, H. Valiyev, U.
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Ortiqov va boshqa kinohujjatchilar qo‘shilishdi hamda ular ijodi kelgusi istiglol davri
uchun yana bir maktabga aylandi.

Kinoshunos N. Karimova: “Kino estetikasi o‘zining hujjatlilik tabiati
imkoniyatlariga murojaat qgildi. Hayot haqgigatlariga xolis munosabat bildirildi, real
inson qalbiga ahamiyat qaratildi”, - deb yozadi [2, 141]. Darhagiqat, istiglol
davrigacha yaratilgan ko‘plab filmlar kino san’ati tarixida a’lohida iz qoldirdi.
Xususan, hujjatli ekrandagi gahramonlar obrazlari o‘zining mukammalligi, hayotga,
tarixga, kelajakka yangicha garashi bilan ahamiyatlidir. D. Salimov, B. Muzaffarov,
Sh. Maxmudov, E. Xachaturov, J. Is’hakov kabi bir qator kinohujjatchilarning qizg‘in
mualliflik ijodiy izlanishlarini kuzatish mumkin. Ular tanlagan mavzularining asosiy
g‘oyasi insonparvarlikka, to‘g‘rilikka, mard va baxtli bo‘lishga chorlash edi.

Istiglol tufayli yangicha qarashlar va talablar vujudga keldi. Milliy an’analar,
gadriyatlar, tarix, tarixiy siymolar va yangi davr islohotlari hujjatli kinoning bosh
mavzusiga aylandi. Ushbu davrdagi hujjatli kino hagida kinoshunos J. Teshaboev
shunday yozadi: “Mustaqillik davrida film-portret janri o‘zining ikkinchi hayotini
boshladi, aynan shu davrga kelib ushbu janr yo‘nalishiga yanada ko‘proq ehtiyoj
sezildi. Kinohujjatchilar erkin mavzu tanlash huquqgiga ega bo‘lishdi. Ko‘pgina
filmlar mazmunida ichki obrazli gatlam — inson va vaqt tushunchasi ko‘zga
tashlanadi” [3, 29]. “Axmad Yassaviy” (2004), “Muhammad Yusuf” (2014),
“Mustaqillik me’mori” (2018) va boshqa gator tarixiy hamda davr gahramonlariga
bag‘ishlangan filmlarda milliy gahramonlar obrazlari yaratildi.

O‘zbek hujjatli kinosining so‘nggi davrlaridagi jarayonlar studiya rahbarlari
Sh. Rizaev, B. Odilov, F. Usmonov nomlari bilan bog‘liq. Rahbarlar davr
islohatlariga monand mavzularni ilgari surilishiga, yaratilayotgan filmlarning badiiy
va ma’naviy sifatiga katta e’tibor berib kelishmoqda. Masalan, “Ulug‘ ajdodlar”,
“San’atimiz fidoyilari”, “Tilga kirgan hujjatlar”, “Zamonamiz qahramonlari”, “Xalq
yuragi”, “Matonat maktabi”, “Inson gadri”, “O‘zbek kino san’ati ustalari” va boshqa
turkum filmlaridagi ijodiy va tashkiliy jarayonlar o‘zbek kino san’atidagi katta

ko‘lamli ishlardir. Filmlardagi ma’lumotlar va faktlarni keng ko‘lamligi, ularni
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to‘g‘riligi borasida, hujjatli kinoga kirib kelayotgan yosh kadrlarga ijodiy
imkoniyatlarni berilishida, shuningdek, davrning yangi mavzularini o‘rganilishida
Sh. Bo‘taev, K. Shamsitdinov, F. Usmonov, A.Turdiev va boshga ssenariy mualliflari
mehnati muhim ahamiyat kasb etmoqda.

So‘nggi yillarda hujjatli kinoda sermahsul ijod qilib kelayotgan M. Odilov, A.
Karimov, M. Qoraboev, D. Shokirov, X. Rashidov, |. Haydarov, N. Biynazova, N.
Narzullaev, B. Zokirov, A. Salomov, S. Masudxonov, M. Alizoda, K. Binyatova kabi
kinoijodkorlar o‘z tajribalariga tayanib buyuk ustozlar an’analarini davom ettirgan
holda faoliyat yuritmogda. Ular yaratayotgan zamonaviy hujjatli filmlarda buyuk
shaxslar taqdiri, xalqimiz o‘tmishi, buguni, inson va jamiyat munosabatlari,
yurtimizda kechayotgan islohotlar, madaniy meros, turizm, ekologiya kabi dolzarb
muammolar ko‘tarilmoqda.

Zamonaviy Al texnologiyalar mavzularni yangicha yoritish imkonini
bermoqda. Virtual ragamli kameralar, kompyuter grafikasi, sun’iy intellekt,
animatsiya  materiallaridan  foydalanish ~ filmlarga yanada ta’sirchanlikni
bag‘ishlamoqgda. Shuningdek, zamonaviy hujjatli filmlarda intervyu-monolog, badiiy
tahlil, ramziy ifoda kabi usullar qo‘llanilmogda. Bu usullar mavzuni chuqurroq
o‘rganish va tomoshabinga yetkazish imkonini beradi. Misol uchun, tarixiy shaxslar
hagidagi filmlarda ularning hayoti va faoliyati zamonaviy nuqtai nazardan suniy
intellekt yordami bilan sintezlashgan tarzda vizual tahlil gilinmoqda.

Shuningdek, zamonaviy internet texnologiyalar filmlarni ishlab chigarish va
targatish xarajatlarini kamaytirmoqda. Internet va ijtimoiy tarmoglar hujjatli filmlarni
targatishning yangi usullarini taklif gilmogda. Endilikda filmlarni onlayn
platformalarda, kinofestivallarda va internet telekanallarida namoyish qilish yo‘lga
go‘yilmoqda. Shuningdek, ijtimoiy tarmogqlar orqali tomoshabinlar bilan muloqot
gilish va ularning fikrlarini o‘rganish imkoniyati mavjud. Zamonaviy texnologiyalar
hujjatli filmlarning veb-dokumental, interaktiv kabi janrlarini shakllanishiga yo‘l
ochmoqda. Bu janrlar tomoshabinga film bilan faol muloqot qilish va o‘z fikrini
bildirish imkonini beradi.
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Natijalar va muhokama

O‘zbek hujjatli kinosidagi bir necha muammolarga ahamiyat qaratish lozim.
Masalan, mavzuiy jihatdan mashhur shaxslarga bag‘ishlangan filmlar ko‘plikni
tashkil etadi. Bu filmlar tomoshabinni befarq goldirmaydi, biroq zamonaviy
gahramonlarga ham yetarlicha etibor berish zarurati mavjud.

Zamonaviy davrda yaratilayotgan filmlarning aksariyati so‘zli ifodalarga
asoslangani kuzatiladi. Masalan, filmlardagi real gahramonlarning monologlari va
gahramonni yagindan bilganlarning intervyulari ko‘plab filmlarning mazmunini
ochib berishida asosiy rol o‘ynamoqda. Shu o‘rinda, so‘zli ifodalar mavzuni yanada
tushunarli va oson tarzda tomoshabinga yetkazish sifatiga ega. Birog buning
natijasida tomoshabinda filmdagi vogeaviylikka nisbatan mulohazalarini kamayishi,
ekran va tomoshabin o‘rtasidagi o‘zaro kontakti sustlashishi, salbiy natijalarga olib
kelishi kuzatilmoqda.

So‘nggi davrda hujjatli ekranda tarixiy shaxslar obrazlarini yaratishda aktyorlar
ijrosidagi kadrlardan foydalanish oddiy holga aylanib goldi. Janr nugtai nazaridan bu
kabi “badiiy-hujjatli” filmlar hujjatli materiallarni va tarixiy faktlarni badiiy vositalar
bilan uyg‘unlashtirib, tomoshabinga kuchliroq ta’sir ko‘rsatishga harakat qiladi.
Lekin masalaning boshga tomonida hujjatli ekrandagi haqgoniylik masalasi turadi [6,
54]. Jurnalist M. Maksudovaning xulosalariga ko‘ra, “Yaratilayotgan hamma asarlar
ham hujjatli film etikasiga — haqiqatga, sodiqlikka mos kelmaydi. Ba’zan
noprofessionallik, ba’zan tashqi bosim (homiylar va ish beruvchilar tomonidan) va
ba’zan shunchaki insoniy qo‘rquv kinoijodkorlarning ijodiy tasavvurini va ekranda
haqgigatni yaratishga bo‘lgan intilishini cheklab qo‘ydi”, - deyiladi [7, 6]. Ushbu
masalani hisobga olgan holda aktyorlar ijrolarini arxiv materiallari va suniy Al
animatsion ko‘rinishlar yordamida kamaytirish, hamda ishonchli darajaga yetkazish
orgali filmlarning badiiy giymatini, haggoniyligini yanada oshirish mumkin.

Sohadagi kadrlarni kreativ ijodiy fikrlay olishida wva jahon Kkinosi

tamoyillaridan xabardor bo‘lishini doimiy taminlab borish davr talabidir. Buning
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uchun kinoijodkorlarni reytingi yuqori bo‘lgan jahon kinoinstitutlarida stajirovkadan
o‘tkazib borish zarurligi kuzatiladi.

Filmlar uchun mavzular tanlanishida hanuzgacha erkin mualliflik mavzulari
ustida ishlash, tanlash va erkin ijodiy yondashuvlar yetishmaydi. Studiyaning yillik
rejasida erkin mavzularda filmlar yaratishga sharoit yaratilishi, sohaning rivoji va
jahondagi reytingi uchun katta ahamiyat kasb etadi.

O‘zbek hujjatli filmlarining namoyishi bilan bog‘liq muammolar hamon
mavjud. Filmlar telekanallarda kam namoyish etiladi. Bu muammoni hal gilish uchun
filmlarni targatishning yangi usullarini ishlab chigish, onlayn platformalardan
foydalanish, aniq biror telekanalda doimiy ravishda hujjatli ruknlar tashkil gilish va
xalgaro kinofestivallarda ishtirok etish zarur.

Xulosa

O‘zbek hujjatli  kinosi tarixiylik va zamonaviylik uyg‘unlashgan,
rivojlanayotgan ijodiy-texnik sohadir. Birog yuqorida gayd etilgan muammolarni hal
gilish orgali yanada katta yutuglarga erishish mumkin. Zamonaviy internet
texnologiyalar davridagi keng ko‘lamli ijodiy izlanishlar, yangi texnologiyalardan
samarali foydalanish, o‘zbek hujjatli kinosining texnik va badiiy sifatini oshiririshga
hamda jahon kinosiga integratsiyalashuviga yordam berishi tabiiy. Jumladan, dunyo
studiyalari bilan hamkorlikda ishlanayotgan gator hujjatli filmlar, bu boradagi katta
gadamdir. Sohaga yangi Kkirib kelayotgan kinoijodkorlarda izlanish ishtiyogi va
kreativ qarashlari baland ekanligi kuzatilmogda. Ular yetarli imkoniyatlar va
sharoitlar orgali zamonaviy davrning yangicha nafasdagi zamonaviy filmlarini
yaratishga qodir. Aynigsa, erkin mavzudagi mualliflik filmlarni ko‘paytirish orqali
jahon tomoshabinlarining e’tiborini qozonish va o‘zbek hujjatli kinosining nufuzini

yanada oshirish mumkindir.

Foydalanilgan adabiyotlar
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KINO ISHLAB CHIQARISH VA PROKAT TIZIMI TUSHUNCHASI HAMDA
UNING KINO SANOATIDAGI O‘RNI

Qalandarov Izzat Omonboyevich
0°‘zDSMI “Ovoz rejissyorligi va operatorlik mahorati” kafedrasi katta o‘qituvchisi

izzatgalandarov88@agmail.com

Annotatsiya Maqolada kino ishlab chigarish va prokat tizimi tushunchasi
hamda uning kino sanoatidagi o‘rni tahlil qilinadi. Tadqiqotda kino mahsulotini
yaratish jarayoni, film ishlab chigarish bosgichlari va prokat tizimining tashkiliy
mexanizmlari ko‘rib chigiladi. Shuningdek, kino mahsulotini tomoshabinga yetkazish
jarayonida distribyutsiya va kinoteatrlar tizimining ahamiyati yoritiladi. Natijada kino
ishlab chiqarish va prokat tizimining kino industriyasining rivojlanishidagi o‘rni
iImiy jihatdan asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: kino ishlab chiqarish, kino prokati, kino distribyutsiyasi, kino
sanoati, kino bozori, tomoshabin auditoriyasi, kino infratuzilmasi, film ishlab
chigarish mexanizmi

THE CONCEPT OF FILM PRODUCTION AND DISTRIBUTION
SYSTEM AND ITS ROLE IN THE FILM INDUSTRY

Qalandarov Izzat Omonboyevich
Senior Lecturer, Department of Sound
Directing and Cinematography,
Uzbek State Institute of Arts and Culture

izzatgalandarov88@gmail.com

Abstract This article analyzes the concept of film production and distribution
systems as well as their role in the film industry. The study examines the process of
creating film products, the stages of film production, and the organizational
mechanisms of the distribution system. It also highlights the importance of

distribution and cinema networks in delivering film products to the audience. As a
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result, the role of film production and distribution systems in the development of the
film industry is scientifically substantiated.
Keywords: film production, film distribution, film exhibition, film industry,

film market, audience, cinema infrastructure, film production mechanism

HOHATHUE CUCTEMbI KHHOITPOU3BOACTBA U
KHUHOITPOKATA U EE POJIb B KHHOUHJIY CTPUA

Qalandarov Izzat Omonboyevich
Crapmuii npenoaBarenb Kageapbl
3BYKOPCIKHUCCYPBI U OIIEPATOPCKOIO

MacrepcTBa ['ocy1apcTBEHHOrO MHCTUTYTA
HUCKYCCTB U KYJIbTYPbI V306ekucrana

izzatgqalandarov88@gmail.com

AHHOTauMs B cTaTbe aHAIM3UPYIOTCS MOHSATHE CUCTEMBI KMHOIPOW3BOICTBA
M KUHOIIpOKAaTa, a TakXke HX poib B KHHOMHAYCTpuU. B wuccienoBanun
paccMaTpUBAOTCS MPOIECC CO3JaHUsl KMHOIMPOAYKTa, dTAbl MPOU3BOJCTBA (PriibMa
Y OpPraHU3alMOHHBIE MEXAHU3MBbI CUCTEMBI Mpokara. TakKe OCBEIIACTCs 3HAUYEHUE
TUCTpUOYIIMU W CETU KHHOTEATPOB B TMPOIECCE JOBEICHUS KHHOIPOAYKTa IO
3putens. B pesynbraTe HaydHO OOOCHOBaHa POJIb CUCTEMbI KMHOIPOM3BOACTBA U
KMHOIIPOKaTa B pa3BUTUU KHUHOUHAYCTPUHU.

KiioueBble cjI0Ba: KUHOMPOW3BOJICTBO, KHUHOMPOKAT, KUHOIUCTPHUOYITHS,
KUHOUHAYCTPUS,, KUHOPBIHOK, 3pUTENIbCKAs ayAuTOpusi, KUHOMH(MPACTPYKTYypa,

MEXaHU3M MPOU3BOJICTBA (HHUITbMa

Kirish
Bugungi kunda kino sanoati nafagat badiiy ijod sohasi, balki murakkab

igtisodiy, texnologik va tashkiliy tizim sifatida rivojlanib bormogda. Kino

mahsulotining yaratilishi va uning tomoshabinga yetib borishi kino ishlab chigarish
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hamda prokat tizimining samarali faoliyatiga bevosita bog‘liqdir. Film ishlab
chiqarish jarayoni ijodiy g‘oyaning kino asariga aylanishini ta’minlasa, prokat tizimi
ushbu mahsulotni kino bozori orgali tomoshabinga yetkazish vazifasini bajaradi. Shu
sababli kino ishlab chigarish va prokat tizimining mohiyati hamda uning kino
sanoatidagi o‘rnini ilmiy jihatdan o‘rganish zamonaviy kinematografiya rivoji nuqtai
nazaridan dolzarb masalalardan biri hisoblanadi.

Kino sanoatida ishlab chiqgarish va prokat tizimi o‘zaro bog‘liq jarayonlar
majmuasi sifatida muhim ahamiyatga ega. Film ishlab chiqarish bosqichida g‘oya,
ssenariy, ijjodiy jamoa va texnik imkoniyatlar uyg‘unlashib, kino mahsuloti yaratiladi.
Prokat tizimi esa ushbu mahsulotni kino bozori orgali tomoshabinga yetkazish, uning
keng auditoriya orasida namoyish etilishini ta’minlash hamda iqtisodiy
samaradorligini belgilash vazifasini bajaradi. Shu sababli ishlab chigarish va prokat
tizimining samarali tashkil etilishi kino sanoatining rivojlanishi, kino mahsulotining
ommalashuvi hamda tomoshabin madaniyatining shakllanishida muhim omil
hisoblanadi.

Mazkur tadgigotning magsadi kino ishlab chigarish va prokat tizimi
tushunchasini hamda uning kino sanoatidagi o‘rnini ilmiy jihatdan tahlil qilishdan
iborat. Ushbu magsaddan kelib chigib, tadgigqotda kino ishlab chigarish jarayonining
nazarity asoslarini o‘rganish, prokat va distribyutsiya tizimining tashkiliy
mexanizmlarini tahlil qilish hamda ularning kino mahsulotini tomoshabinga
yetkazish jarayonidagi ahamiyatini aniglash vazifalari belgilangan. Shuningdek, kino
sanoatida ishlab chiqarish va prokat tizimining o‘zaro bog‘ligligini ko‘rsatish hamda
ularning zamonaviy rivojlanish tendensiyalarini yoritish tadgigotning muhim
vazifalaridan biri hisoblanadi.

Nazariy asos

Kino ishlab chigarish jarayonining nazariy asoslari avvalo filmning badiiy va

texnologik tabiati bilan bog‘ligq. Bordwell va Thompson o‘zlarining “Film Art: An
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Introduction?’”

asarida kino asarini yaratish jarayonini kompozitsiya, narrativ va
texnik elementlarning uyg‘un tizimi sifatida talqin qiladi. Ularning fikricha, film
ishlab chiqgarish ijodiy faoliyat, qat’iy tashkil etilgan ishlab chigarish modeli bo‘lib,
unda har bir bosqich o‘ziga xos funksional vazifani bajaradi. Caldwell esa

“Production Culture >

tadqiqotida kino ishlab chiqgarishni institutsional mubhit
sifatida ko‘rib, unda ijodiy va iqtisodiy manfaatlar o‘zaro kesishishini ta’kidlaydi.
Kino sanoatining iqgtisodiy jihatlari ham ushbu tizimni tushunishda muhim

29

ahamiyatga ega. Vogelning “Entertainment Industry Economics?®” asarida kino
industriyasi daromad shakllanishi, investitsiya va risk tizimi nuqtai nazaridan tahlil
gilinadi. De Vany® esa kino bozorini noaniglik yuqori bo‘lgan iqtisodiy tizim sifatida
tavsiflab, film muvaffaqiyati ko‘p omillarga bog‘liq ekanligini asoslab beradi.
Litman®! tadgiqotlarida esa kino sanoati “mega-industriya” sifatida ko‘rib chigilib,
ishlab chigarish va prokat tizimining igtisodiy integratsiyasi muhimligi qayd etiladi.
Kino prokati va distribyutsiya tizimi alohida ilmiy yo‘nalish sifatida media

2 media

igtisodiyoti doirasida keng o‘rganilgan. Hoskins, McFadyen va Finn °
mahsulotlarini targatish mexanizmlarini igtisodiy gonuniyatlar asosida tahlil qilib,
kino distribyutsiyasi bozor talab va taklifiga bevosita bog‘ligligini ko‘rsatadi.
Wasko™ esa Hollywood tizimi misolida kino industriyasining tashkiliy tuzilmasi va
distribyutsiya strategiyalarini yoritadi. Ulin*ning tadgigotlarida esa zamonaviy media
mubhitida ragamli platformalar orqgali film targatishning yangi modellari tahlil gilinadi.

Film marketingi va tomoshabin auditoriyasini shakllantirish masalalari ham

mazkur tizimning muhim tarkibiy gismi hisoblanadi. Kerrigan® film marketingini

2" D.Bordwell, K. Thompson. Film Art: An Introduction. — New York.: McGraw-Hill. 2019. P-546

28 J.Caldwell. Production Culture: Industrial Reflexivity and Critical Practice in Film and Television. — London.:Duke
University Press,2008.P-448.

 H.Vogel. Entertainment Industry Economics: A Guide for Financial Analysis.— Cambridge University Press, 2020. P-
671.

¥ De Vany. Hollywood Economics: How Extreme Uncertainty Shapes the Film Industry. — Routledge, 2004. P-332.

*! Litman, B. R. The Motion Picture Mega-Industry.— Allyn & Bacon, 1998. P-340.

%2 Hoskins, C., McFadyen, S., Finn, A. Media Economics: Applying Economics to New and Traditional Media. —
SAGE Publications, 2004. P- 368.

% Wasko, J. How Hollywood Works.— SAGE Publications, 2003. P-257.

*Ulin, J. C. The Business of Media Distribution: Monetizing Film, TV and Video Content. — Routledge, 2019. P-398.

% Kerrigan, F. Film Marketing. — Britaniya.:Routledge, 2017. P-265.
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kompleks strategik jarayon sifatida baholab, unda reklama, brending va auditoriya

% esa zamonaviy

segmentatsiyasi muhim o‘rin tutishini ta’kidlaydi. Epstein
Hollywood tizimida moliyaviy va marketing mexanizmlarining ustuvor ahamiyat
kasb etishini ko‘rsatadi. Yuqoridagi ilmiy yondashuvlar shuni ko‘rsatadiki, kino
ishlab chiqarish va prokat tizimi o‘zaro bog‘liq bo‘lgan ijodiy, iqtisodiy va tashkiliy
jarayonlar majmuasidan iborat. Film ishlab chigarish jarayoni badiiy mahsulot
yaratishga xizmat qgilsa, prokat va distribyutsiya tizimi ushbu mahsulotni bozorga olib
chigish va tomoshabinga yetkazishni ta’minlaydi. Shu bois ushbu tizimlarni
kompleks tarzda o‘rganish kino sanoatining zamonaviy rivojlanish qonuniyatlarini

tushunishda muhim nazariy asos bo‘lib xizmat giladi.

Kino ishlab chigarish tizimi tushunchasi

Kino ishlab chigarish tizimi kino asarini yaratishga garatilgan murakkab ijodiy,
texnologik va tashkiliy jarayonlar majmuasini ifodalaydi. Ushbu tizim film
g‘oyasining paydo bo‘lishidan boshlab ssenariy yozish, tayyorgarlik ishlari, suratga
olish hamda montaj va postproduksiya bosqichlarigacha bo‘lgan barcha jarayonlarni
o‘z ichiga oladi. Kino ishlab chiqarish jarayonining nazariy asoslari esa
kinematografiya san’ati, madaniyatshunoslik va kino industriyasining iqtisodiy
tamoyillari bilan chambarchas bog‘liq holda shakllanadi. Shu bois kino ishlab
chigarish tizimi nafagat badiiy ijod jarayoni, balki turli mutaxassislar hamkorligida
amalga oshiriladigan murakkab ishlab chigarish modeli sifatida garaladi.

Film yaratish jarayoni bir necha izchil bosqichlardan iborat bo‘lib, ularning har
biri kino mahsulotining sifatli shakllanishida muhim ahamiyatga ega. Avvalo, film
g‘oyasini ishlab chiqish va ssenariy yozish bosqichi amalga oshiriladi, bunda
asarning dramaturgik asoslari shakllanadi. Keyingi bosgichda tayyorgarlik ishlari olib
borilib, suratga olish jarayoni tashkil etiladi hamda ijodiy jamoa faoliyati
muvofiglashtiriladi. Suratga olish tugagach, montaj, ovoz ishlari va boshga

postproduksiya jarayonlari bajarilib, film yakuniy ko‘rinishga keltiriladi. Shu tariga

% Epstein, E. J. The Big Picture: The New Logic of Money and Power in Hollywood.— New York.:Random House,
2006. P-424.
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film yaratish bosgichlarining izchil amalga oshirilishi kino asarining badiiy va texnik
sifatini ta’minlaydi.

Kino ishlab chigarish jarayonida produserlik faoliyati va ishlab chigarish
boshgaruvi muhim o‘rin tutadi. Produser film loyihasining umumiy konsepsiyasini
ishlab chigish, moliyaviy manbalarni jalb etish, ijodiy jamoani shakllantirish hamda
ishlab chiqgarish jarayonini rejalashtirish kabi vazifalarni bajaradi. Shu bilan birga,
ishlab chigarish boshqgaruvi suratga olish jarayonining texnik, tashkiliy va iqtisodiy
jihatlarini muvofiglashtirishga xizmat qiladi. Natijada produserlik va samarali
boshqaruv tizimi filmning o‘z vaqtida va sifatli yaratilishini ta’minlab, uning keyingi
prokat jarayoniga tayyor holga keltirilishida muhim omil bo‘lib xizmat giladi.

Kino prokati va distribyutsiya tizimi

Kino prokati kino mahsulotini ishlab chiqarish jarayonidan so‘ng uni kino
bozori orgali tomoshabinga yetkazishga qaratilgan iqtisodiy va tashkiliy faoliyat
tizimini anglatadi. Prokat jarayonida film turli namoyish maydonlari — Kinoteatrlar,
televideniye kanallari va ragamli platformalar orgali auditoriyaga tagdim etiladi.
Uning iqgtisodiy mohiyati esa film namoyishi orgali daromad olish, kino
mahsulotining bozor giymatini shakllantirish hamda kino industriyasining igtisodiy
barqarorligini ta’minlash bilan bog‘ligdir. Shu sababli kino prokati kino sanoatida
film ishlab chigarish jarayonining mantiqiy davomi sifatida muhim igtisodiy
mexanizm hisoblanadi.

Filmni tomoshabinga yetkazish mexanizmlari kino prokati va distribyutsiya
tizimining muhim tarkibiy gismi hisoblanadi. Ushbu jarayon filmni bozorga chigarish
strategiyasini ishlab chigish, reklama va marketing faoliyatini tashkil etish hamda uni
turli namoyish platformalari orqali auditoriyaga taqdim etishni o°‘z ichiga oladi.
Distribyutorlar filmning namoyish hududlari, prokat muddati va kinoteatrlar bilan
hamkorlik shartlarini belgilab, uning keng auditoriyaga yetib borishini ta’minlaydi.
Natijada ushbu mexanizmlar film mahsulotining kino bozori orgali samarali

tarqatilishiga hamda tomoshabin auditoriyasining shakllanishiga xizmat giladi.
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Zamonaviy kino sanoatida film prokati turli namoyish shakllari va platformalar
orqali amalga oshiriladi. An’anaviy ravishda kinoteatrlar film namoyishining asosiy
maydoni hisoblangan bo‘lsa-da, bugungi kunda televideniye kanallari va ragamli
platformalar ham kino mahsulotini tarqatishda muhim o‘rin egallamoqda. Internet
texnologiyalarining rivojlanishi natijasida onlayn streaming xizmatlari filmni keng va
global auditoriyaga tezkor yetkazish imkoniyatini yaratdi. Natijada zamonaviy prokat
tizimi ko‘p platformali modelga aylanishi bilan kino mahsulotining namoyish
shakllari va tomoshabin bilan aloqasi yangi bosqichga ko‘tarildi.

Kino ishlab chiqarish va prokat tizimining o‘zaro bog‘liqligi

Kino mahsulotining bozorga chigish jarayoni film ishlab chigarish va prokat
tizimining o‘zaro bog‘liq faoliyati orqali amalga oshiriladi. Film ishlab chiqarish
bosgichida yaratilgan kino asari keyingi jarayonda distribyutsiya va prokat tizimi
orgali kino bozoriga olib chigiladi hamda tomoshabinga taqdim etiladi. Ushbu
jarayonda marketing strategiyalari, reklama faoliyati va namoyish platformalarini
tanlash muhim ahamiyat kasb etadi. Natijada kino mahsulotining bozorga
muvaffaqiyatli kirib borishi ishlab chigarish va prokat tizimining samarali hamkorligi
bilan belgilanadi.

Ishlab chigarish va prokat tizimining integratsiyasi kino sanoatining samarali
faoliyat yuritishida muhim omil hisoblanadi. Film ishlab chigarish jarayonida
yaratilgan kino mahsuloti prokat tizimi orqgali kino bozoriga olib chiqilib, turli
namoyish platformalari orgali tomoshabinga yetkaziladi. Ushbu jarayon ishlab
chigarish bosgichidan boshlab marketing strategiyasi, distribyutsiya rejalari va
namoyish infratuzilmasi bilan uzviy bog‘liq holda tashkil etiladi. Natijada ishlab
chigarish va prokat tizimining o‘zaro integratsiyasi kino mahsulotining
muvaffagiyatli namoyishi hamda kino sanoatining iqtisodiy samaradorligini
ta’minlaydi.

Kino ishlab chigarish va prokat tizimining o‘zaro bog‘ligligi kino bozorining

shakllanishi va rivojlanishida muhim rol o‘ynaydi. Film ishlab chiqarish jarayonida
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yaratilgan kino mahsuloti prokat va distribyutsiya tizimi orqgali kino bozorida
muomalaga kiradi hamda tomoshabin auditoriyasiga tagdim etiladi. Ushbu jarayon
kino mahsulotiga bo‘lgan talab va taklifning shakllanishiga, shuningdek, kino
sanoatining iqtisodiy faoliyatini rivojlantirishga xizmat qiladi. Natijada ishlab
chigarish va prokat tizimining uyg‘un faoliyati kino bozorining barqaror shakllanishi
hamda uning samarali ishlashini ta’minlaydi.

Kino sanoatida ishlab chigarish va prokat tizimining ahamiyati

Kino sanoatida ishlab chigarish va prokat tizimining samarali faoliyati kino
Industriyasining iqtisodiy rivojiga sezilarli ta’sir ko‘rsatadi. Film ishlab chiqarish
jarayoni yangi ish o‘rinlarini yaratish, texnik infratuzilmani rivojlantirish hamda
investitsiya jarayonlarini faollashtirish orqali iqtisodiy faoliyatni rag‘batlantiradi.
Prokat tizimi esa kino mahsulotining bozor orqali tarqatilishini ta’minlab, film
namoyishi orgali daromad shakllanishiga xizmat giladi. Natijada ishlab chigarish va
prokat tizimining uyg‘un faoliyati kino industriyasining iqtisodiy barqarorligi hamda
uning rivojlanish salohiyatini oshirishda muhim omil bo‘lib xizmat qiladi.

Tomoshabin auditoriyasining shakllanishi kino sanoatining rivojlanishida
muhim ijtimoiy va madaniy omillardan biri hisoblanadi. Film ishlab chigarish
jarayonida yaratilgan kino mahsulotining mazmuni, janri va badiiy yechimlari
tomoshabin gizigishlari hamda ehtiyojlarini hisobga olgan holda shakllanadi. Prokat
tizimi esa ushbu mahsulotni keng auditoriyaga yetkazish orgali tomoshabinlarning
estetik didi, kino madaniyati va kino tomosha gilish an’analarining rivojlanishiga
ta’sir ko‘rsatadi. Shu tariqa ishlab chiqarish va prokat tizimining uyg‘un faoliyati
tomoshabin auditoriyasining kengayishi hamda kino sanoatining barqaror
rivojlanishiga xizmat giladi.

Kino sanoatida ishlab chiqgarish va prokat tizimining samarali tashkil etilishi
milliy kinematografiyaning rivojlanishida muhim ahamiyat kasb etadi. Film ishlab
chiqgarish jarayoni milliy madaniyat, tarixiy meros va ijtimoiy hayot vogeliklarini

badiiy talgin orgali aks ettirish imkonini yaratadi. Prokat tizimi esa yaratilgan kino
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mahsulotini keng tomoshabin auditoriyasiga yetkazib, uning jamiyatdagi madaniy
ta’sirini  kuchaytiradi hamda milliy filmlarning ommalashuviga xizmat qiladi.
Natijada ishlab chigarish va prokat tizimining uyg‘un faoliyati milliy Kkino
industriyasining rivojlanishi, uning madaniy ahamiyati va xalgaro kino makonida
raqobatbardoshligini oshirishda muhim omil bo‘lib xizmat qiladi.

Xulosa

Xulosa qilib aytganda, kino ishlab chigarish va prokat tizimi kino sanoatining
o‘zaro bog‘liq va bir-birini to‘ldiruvchi muhim tarkibiy qismlarini tashkil etadi. Film
ishlab chiqgarish jarayonida yaratilgan kino mahsuloti prokat va distribyutsiya
mexanizmlari orgali kino bozoriga olib chigilib, tomoshabinga yetkaziladi. Ushbu
tizimlarning uyg‘un faoliyati kino mahsulotining samarali namoyish etilishi,
tomoshabin auditoriyasining kengayishi hamda kino sanoatining bargaror
rivojlanishini ta’minlaydi. Shu bois kino ishlab chiqarish va prokat tizimini ilmiy
jihatdan o‘rganish kino industriyasining zamonaviy rivojlanish jarayonlarini
tushunishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Kino sanoatini rivojlantirish nugtai nazaridan ishlab chigarish va prokat
tizimining samarali faoliyatini ta’minlash muhim ilmiy-amaliy ahamiyatga ega. Film
ishlab chigarish jarayonining zamonaviy texnologiyalar asosida tashkil etilishi, prokat
va distribyutsiya mexanizmlarining takomillashtirilishi kino mahsulotining sifatini
oshirish hamda uning keng auditoriyaga yetib borishini ta’minlaydi. Shu bilan birga,
kino bozori infratuzilmasini rivojlantirish, kinoteatrlar tarmog‘ini kengaytirish va
ragamli  platformalardan samarali foydalanish  kino sanoatining iqtisodiy
bargarorligini mustahkamlashga xizmat qgiladi. Natijada ushbu tizimlarni ilmiy asosda
rivojlantirish  kino sanoatining ragobatbardoshligini  oshirish  hamda milliy
kinematografiyaning barqaror taraqqiyotini ta’minlashga imkon yaratadi.

Kelajakda kino ishlab chigarish va prokat tizimining rivojlanishi zamonaviy
texnologiyalar, ragamli platformalar hamda global media muhitining kengayishi bilan

chambarchas bog‘lig bo‘ladi. Ragamli ishlab chigarish texnologiyalari, onlayn
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namoyish xizmatlari va zamonaviy distribyutsiya mexanizmlarining rivojlanishi kino
mahsulotini yaratish va targatish jarayonlarini yanada takomillashtiradi. Shu bilan
birga, kino bozori infratuzilmasining rivojlanishi hamda yangi prokat shakllarining
paydo bo‘lishi milliy kino ishlab chigarish hajmining ortishi va tomoshabin
auditoriyasining kengayishiga xizmat giladi. Natijada kino ishlab chigarish va prokat
tizimini modernizatsiya qilish kino sanoatining bargaror rivojlanishi hamda uning
xalqaro kino makonida raqobatbardoshligini oshirish uchun muhim omil bo‘lib
xizmat giladi.
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Annotatsiya  Maqolada shaxs madaniy  ehtiyojlari  kategoriyasi
madaniyatshunoslik nuqgtayi nazaridan tahlil gilinib, ularning shakllanishida milliy
qo‘shigchilik san’atining o‘rni nazariy jihatdan asoslanadi. ‘“Madaniy ehtiyoj”
tushunchasining ilmiy mazmunini aniqlashtirish hamda milliy qo‘shiqchilik san’atini
shaxs madaniy ehtiyojlarini shakllantiruvchi ijtimoiy-madaniy mexanizm sifatida
talgin qilish maqgsad qilinadi. Madaniy ehtiyojlar nazariyasi va madaniy
fenomenologiya metodologik asos sifatida qo‘llanilib, shaxs madaniy ehtiyojlarining
estetik, ma’naviy, identifikatsion va kommunikativ komponentlari yoritiladi.

Kalit so‘zlar: madaniy ehtiyoj, shaxs madaniyati, milliy qo‘shigchilik san’ati,
madaniyatshunoslik talgini, madaniy identitet, estetik ong.
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B cratee kareropus KyJabTYpPHBIX HOTPEOHOCTEH JMYHOCTH aHATU3UPYETCS C
TOYKH 3PEHUS KYJIbTYPOJOTHH, a TaKKe TEOPETUYECKH OOOCHOBBIBACTCS POJIb
HAIIMOHAJIFHOT'O BOKAJIBLHOTO MCKyCcCTBa B UX (hopmupoBanuu. Llenpio nccnenoBanus
SBIISIETCS YTOUHEHUE HAYUYHOTO COACPIKAHUS MOHITHUS «KYJIbTypHasi MOTPEOHOCTHY U
MHTEPIIpETalusd HAIMOHAJIBHOTO BOKAJIBHOTO HMCKYCCTBA KaK COIHMOKYJIBTYPHOTO
MexaHu3Ma (OpMHUpPOBaHHS KyJIbTYpHBIX MOTpeOHOCTell nuyHOCTH. B KauecTBe
METOJIOJIOTUYECKON OCHOBBI HCHOJB3YIOTCS TEOPHUS KyJIbTYpHBIX MOTPEOHOCTEH U
KyJIbTypHas (DEHOMEHOJIOTHS, B paMKaX KOTOPBIX PACKPBIBAIOTCS JCTETHYECKHE,
IyXOBHBIC, WIACHTU(UKAMOHHBIE U KOMMYHHUKATHBHBIE KOMIIOHEHTBI KYJIbTYPHBIX
MOTPEOHOCTEMN JINYHOCTH.

KiaroueBble  cjioBa: KyJbTypHass  MOTPEOHOCTh,  KYyJIbTypa  JIMYHOCTH,
HallMOHAJIBHOE  BOKAJIbHOE MCKYCCTBO, KYJIbTYpOJOTHYECKAsd HWHTEPIIpPETalns,
KyJbTypHasi UJIEHTUYHOCTh, SCTETUUECKOE CO3HAHHUE.

A CULTURAL STUDIES INTERPRETATION OF THE ROLE OF

NATIONAL SINGING ART IN THE FORMATION OF PERSONAL

CULTURAL NEEDS

Sobirov Samandar Sobir o‘g‘li
Lecturer of the Department of
National Singing Art at the Uzbekistan
State Institute of Arts and Culture.

samandarsobirovl17@gmail.com

Abstract

The article analyzes the category of individual cultural needs from the
perspective of cultural studies and theoretically substantiates the role of national
vocal art in their formation. The study aims to clarify the scientific content of the
concept of “cultural need” and to interpret national vocal art as a socio-cultural
mechanism for shaping individual cultural needs. The theory of cultural needs and
cultural phenomenology are applied as methodological foundations, within which the
aesthetic, spiritual, identificational, and communicative components of individual
cultural needs are examined.

Keywords: cultural need, personal culture, national vocal art, cultural studies
interpretation, cultural identity, aesthetic consciousness.
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Kirish

Zamonaviy jamiyatda shaxs madaniy ehtiyojlarining shakllanishi va
rivojlanishi  madaniyatshunoslik fanining muhim tadgiqot obyektlaridan biri
hisoblanadi. Madaniy ehtiyojlar shaxsning estetik didi, ma’naviy qadriyatlari,
jjtimoiy faolligi va madaniy identiteti bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, jamiyatning
madaniy taraqgiyot darajasini belgilovchi omillardan biri sifatida namoyon bo‘ladi.
Shu nuqgtayi nazardan, madaniy ehtiyojlarni shakllantiruvchi ijtimoiy-madaniy
mexanizmlarni aniglash va ularning faoliyatini ilmiy asosda tahlil gilish dolzarb ilmiy
muammo sifatida maydonga chigadi.

Yangi O‘zbekistonda shaxsning ma’naviy va madaniy kamolotini ta’minlash
masalasi davlat siyosatining ustuvor yo‘nalishlaridan biri sifatida e’tirof etilmoqda.
ljtimoiy-ma’naviy jarayonlarni ilmiy asosda o‘rganish, jamiyat ma’naviy muhitini
monitoring qgilish va madaniy gadriyatlarni mustahkamlash zarurati normativ-huquqiy
hujjatlarda ham o°z ifodasini topgan. Xususan, O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasining 340-son garori®’ bilan Respublika Ma’naviyat va ma’rifat markazi
huzuridagi Ijtimoiy-ma’naviy tadgigotlar instituti faoliyatining tashkil etilishi
jamiyatda kechayotgan ma’naviy jarayonlarni tizimli tahlil qilish va ilmiy asosda
o‘rganish vazifasini belgilab berdi. Mazkur normativ asos shaxs madaniy
ehtiyojlarini nazariy jihatdan tadgig etish va ularning shakllanish mexanizmlarini
konseptual izohlash dolzarbligini yanada kuchaytiradi.

Milliy qo‘shiqchilik san’ati xalgning tarixiy xotirasi, estetik qarashlari va
qadriyatlar tizimini mujassam etgan madaniy fenomen bo‘lib, uning shaxs madaniy
ehtiyojlariga ta’siri masalasi madaniyatshunoslik doirasida yetarli darajada
konseptual tadqiq etilmagan. Aksariyat tadqiqotlarda milliy qo‘shiqchilik asosan
badily yoki musiqashunoslik jihatidan yoritilgan bo‘lib, uning shaxs madaniy
ehtiyojlarini shakllantiruvchi omil sifatidagi funksional jihatlari chetda qolgan.

Maqolaning maqgsadi “madaniy ehtiyoj” tushunchasini madaniyatshunoslik

3" 0‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2021-yil 3-iyundagi “Respublika Ma’naviyat va ma’rifat markazi
huzuridagi ljtimoiy-ma’naviy tadgiqotlar instituti faoliyatini tashkil etish to‘g‘risida”gi 340-son qarori.
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kategoriyasi sifatida aniqlashtirish hamda milliy qo‘shiqchilik san’atining shaxs
madaniy ehtiyojlarini shakllantirishdagi o‘rnini nazariy jihatdan asoslashdan iborat.
Madaniy ehtiyojlar nazariyasi va madaniy fenomenologiya yondashuvi asosida
mazkur jarayonni ilmiy muammo sifatida belgilash va uning konseptual doirasini
aniqglash vazifalari qo‘yiladi.

Nazariy-metodologik asoslar

Madaniyatshunoslikda “madaniy ehtiyo;” tushunchasi shaxsning madaniy
muhit bilan o‘zaro munosabatini belgilovchi asosiy kategoriyalardan biri sifatida
talgin etiladi. Ushbu tushuncha biologik yoki utilitar ehtiyojlardan fargli ravishda,
ijtimoiy-tarixiy tajriba, gadriyatlar tizimi va madaniy me’yorlar asosida
shakllanadigan murakkab ijtimoiy-madaniy hodisani ifodalaydi. Madaniy ehtiyoj
shaxsning estetik idroki, ma’naviy izlanishi, kommunikativ faolligi va madaniy
identifikatsiyasi bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, u madaniyatni iste’mol qilish emas, balki

uni anglash va gayta ishlab chiqish jarayonida namoyon bo‘ladi.

Madaniyat nazariyasida ehtiyoj kategoriyasi shaxs va jamiyat o‘rtasidagi
madaniy alogalarni tushuntiruvchi muhim tushunchaviy vosita hisoblanadi. Ehtiyoj
madaniyatda nafagat mavjud qadriyatlarni o‘zlashtirishga yo‘naltirilgan ichki turtki,
balki yangi madaniy ma’nolarni shakllantirishga xizmat qiluvchi faol jarayon sifatida
garaladi. Shu bois madaniy ehtiyojlar shaxs madaniy ongining tarkibiy elementi
bo‘lib, ularning rivojlanishi jamiyat madaniy taraqqiyotining muhim
ko‘rsatkichlaridan biridir. Madaniy ehtiyojlar masalasi madaniyatshunoslikda
A.Mavrulov®®, M.Mavrulova®, Q.Nazarov® tadgiqgotlarida shaxs madaniy ongining
tarkibiy unsuri sifatida talgin gilinadi. Ushbu yondashuvlarda madaniy ehtiyojlar
san’at orqali ijtimoiy tajriba va qadriyatlarni o‘zlashtirish mexanizmi sifatida

izohlanadi.

* Mavrulov A., Mavrulova M. Madaniyat nazariyasi. — Toshkent.: Fan ziyosi. 2022. — 359 b.
¥ Mavrulova M. Milliy gqadriyatlar va ijtimoiy taraqqgiyot. — Toshkent.: Zarvaraq nashriyoti, 2022. — 56 b.
0 Nazarov Q. Jahon falsafasi gomusi. — Toshkent.: Ma’naviyat. 2023. - 750 b.
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Shaxs madaniy ehtiyojlari masalasi xorijiy ijtimoiy-gumanitar tafakkurda ham

keng tadgiq etilgan. Xususan, A.Maslow **

ehtiyojlar ierarxiyasi nazariyasida
insonning estetik va o‘zini ro‘yobga chiqarish ehtiyojlarini yuqori bosqich sifatida
asoslaydi; P.Bourdieu*” madaniy kapital va habitus konsepsiyasi orgali estetik did
hamda madaniy tanlovlarning ijtimoiy shartlanganligini ko‘rsatadi; C.Geertz *
madaniyatni ma’nolar tizimi sifatida talqin qilib, shaxsning madaniy tajriba orqali
ma’no yaratish jarayonini yoritadi; E.Fromm * insonning ma’naviy ehtiyojlarini
mavjudlik va ma’no bilan bog‘laydi. Mazkur nazariy yondashuvlar shaxs madaniy
ehtiyojlarini motivatsion, aksiologik va sotsiokulturniy omillar uyg‘unligida
shakllanadigan murakkab tizim sifatida talgin gilish imkonini beradi hamda milliy
qo‘shigchilik san’atining ushbu jarayondagi funksional rolini ilmiy asosda

tushuntirishga metodologik zamin yaratadi.

Shaxs madaniy ehtiyojlarining tarkibiy komponentlari

Shaxs madaniy ehtiyojlari murakkab va ko‘p qatlamli tuzilishga ega bo‘lib, u
madaniy ong, ijtimoiy tajriba va qadriyatlar tizimi bilan uzviy bog‘liq holda
shakllanadi. Madaniyatshunoslikda ushbu ehtiyojlar shaxsning madaniy muhit bilan
o‘zaro aloqasini ta’minlovchi va madaniy tajribani o‘zlashtirish jarayonini
faollashtiruvchi tarkibiy komponentlar majmui sifatida talgin etiladi. Mazkur
komponentlar o‘zaro bog‘liq holda namoyon bo‘lib, shaxs madaniy ehtiyojlarining

yaxlit tizimini tashkil etadi.

Estetik ehtiyoj shaxsning go‘zallikni idrok etish, badiiy obrazlarni anglash va
estetik gadriyatlarni o‘zlashtirishga bo‘lgan ichki intilishini ifodalaydi. Bu ehtiyoj
san’at asarlari, jumladan, milliy qo‘shigchilik orqali shakllanib, shaxs estetik didining
rivojlanishiga xizmat qiladi. Estetik ehtiyoj madaniy tajribaning hissiy-idrokiy

darajasini belgilovchi muhim omil hisoblanadi.

* Abraham H.Maslow. Motivation and personality. — U.S.A.:Harper-Row publishers. 1954. P.394.

%2 p Bourdieu. Distinction: A social critique of the judgement of taste. — U.S.A.:Harvar University press Cambridge —
P.632.

# C.Geertz. The interpretation of cultures. — New York.:Basic books. 1972. P.15.

* E.Fromm. To have or to ber?. — London.: Continuum.1997. P.203.
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Ma’naviy ehtiyoj shaxsning ma’no izlash, qadriyatlarni anglash va ichki ruhiy
muvozanatni ta’minlashga bo‘lgan ehtiyojini ifodalaydi. Madaniy fenomen sifatida
san’at, xususan, milliy qo‘shigchilik ma’naviy ehtiyojlarni qondirishda madaniy

xotira va axloqiy me’yorlarni uzatish vositasi bo‘lib xizmat qiladi.

Kommunikativ ehtiyoj shaxsning madaniy mulogotga Kirishish, umumiy
ramzlar va ma’nolar orqali boshqalar bilan bog‘lanish istagini anglatadi. Ushbu
ehtiyoj madaniy tajribani jamoaviy idrok etish va almashish jarayonida shakllanadi

hamda ijtimoiy-madaniy integratsiyani ta’minlaydi.

Identifikatsion ehtiyoj shaxsning o‘zini muayyan madaniy makon, an’ana va
qadriyatlar tizimi bilan bog‘lash ehtiyoji bilan tavsiflanadi. Milliy qo‘shiqchilik
san’ati bu ehtiyojni qondirishda madaniy identitetni mustahkamlovchi ramziy vosita

sifatida namoyon bo‘ladi.

Ijtimoiy-madaniy ehtiyoj shaxsning jamiyat madaniy hayotida faol ishtirok
etish, madaniy me’yor va an’analarni o‘zlashtirishga bo‘lgan ehtiyojini ifodalaydi.
Ushbu ehtiyoj boshga komponentlarni umumlashtiruvchi integrativ xarakterga ega
bo‘lib, shaxsning madaniy moslashuvi va ijtimoiy faolligini belgilaydi. Mazkur
tarkibiy komponentlar shaxs madaniy ehtiyojlarining tizimli xarakterini ochib beradi
va milliy qo‘shiqchilik san’atini ularning shakllanishida muhim ijtimoiy-madaniy

mexanizm sifatida talgin gilish uchun nazariy asos yaratadi.

Milliy qo‘shiqchilik  san’atining shaxs madaniy ehtiyojlarini

shakllantiruvchi roli

Milliy qo‘shiqchilik san’ati madaniyatshunoslikda shaxs va jamiyat o‘rtasidagi
madaniy aloqalarni ta’minlovchi murakkab madaniy fenomen sifatida talqin etiladi.
U nafagat badiiy ifoda shakli, balki tarixiy xotira, estetik garashlar va ijtimoiy
qadriyatlarni uzatish vositasi bo‘lib, shaxs madaniy ehtiyojlarining shakllanishida
muhim ijtimoiy-madaniy mexanizm vazifasini bajaradi. O‘zbek milliy qo‘shiqchilik

san’ati doirasida, xususan, maqom san’ati shaxs madaniy ehtiyojlarini
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shakllantiruvchi muhim madaniy fenomen sifatida namoyon bo‘ladi. Shashmaqom
hamda Farg‘ona—Toshkent maqom yo‘llarida mujassam bo‘lgan musiqiy ohang va
badily matn uyg‘unligi shaxs estetik va ma’naviy ehtiyojlarini faollashtirib, madaniy
idrokning chuqurlashuviga xizmat qiladi. Ushbu an’anaviy musiqiy meros orqali
shaxs nafaqgat estetik tajriba orttiradi, balki milliy gadriyatlar tizimini mazmunli

anglash jarayoniga kiradi.

Ma’naviy ta’sir mexanizmlari esa milliy qo‘shiqchilik san’atining mazmuniy
qatlamlari orqali namoyon bo‘ladi. Qo‘shiglarda mujassam bo‘lgan axloqiy
me’yorlar, hayotiy tajriba va qadriyatlar shaxs ma’naviy ehtiyojlarini shakllantirishda
muhim rol o‘ynaydi. Bu jarayonda milliy qo‘shiqchilik san’ati madaniy xotira
tashuvchisi sifatida shaxs ongida ma’no yaratish funksiyasini bajaradi. An’ana,
meros, ong va qadriyatlar uzviyligi milliy qo‘shiqchilik san’atining ijtimoiy-madaniy
ta’sirini kuchaytiruvchi muhim omillardan biridir. An’anaviy qo‘shiqchilik shakllari
madaniy merosni avloddan avlodga uzatish orgali shaxs madaniy ongining tarixiy
davomiyligini ta’minlaydi. Ushbu uzviylik shaxsning madaniy identifikatsiyasini
mustahkamlab, uni muayyan madaniy makon bilan bog‘laydi. Natijada milliy
qo‘shigchilik san’ati shaxs madaniy ongiga estetik va ma’naviy darajalarda ta’sir
ko‘rsatib, madaniy ehtiyojlarni shakllantiruvchi bargaror ijtimoiy-madaniy mexanizm
sifatida namoyon bo‘ladi. Ushbu yondashuv milliy qo‘shiqchilik san’atini
idealizatsiya qilmasdan, balki uning shaxs kamolotidagi funksional ahamiyatini

madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan tushuntirish imkonini beradi.
Muhokama

Mazkur tadgigotda olingan nazariy xulosalar shaxs madaniy ehtiyojlarini
madaniyatshunoslik kategoriyasi sifatida gayta talgin qilish imkonini beradi.
Xususan, madaniy ehtiyojlar biologik yoki utilitar ehtiyojlardan fargli ravishda
ijtimoiy-madaniy tajriba, gadriyatlar tizimi va madaniy ong bilan uzviy bog‘liq holda
shakllanishi aniglanadi. Ushbu yondashuv madaniy ehtiyojlarni shaxsning madaniy

muhitga moslashuvi va faol ishtiroki bilan bog‘lovchi jarayon sifatida tushuntirishga
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xizmat qiladi. Mavjud ilmiy yondashuvlar tahlili shuni ko‘rsatadiki, ayrim
tadgigotlarda madaniy ehtiyojlar asosan sotsiologik yoki psixologik kontekstda talgin
gilinadi. Bunday yondashuvlarda san’atning shaxs madaniy ehtiyojlarini
shakllantiruvchi funksiyasi ikkilamchi omil sifatida ko‘riladi. Mazkur maqolada esa
madaniy ehtiyojlar madaniyatshunoslik nuqtayi nazaridan, san’atni faol ijtimoiy-
madaniy mexanizm sifatida ko‘ruvchi yondashuv asosida tahlil qilinadi. Bu holat
milliy qo‘shiqchilik san’atining fagat estetik hodisa emas, balki madaniy ong va

identitetni shakllantiruvchi omil ekanligini ko‘rsatadi.

Madaniy fenomenologiya yondashuvi milliy qo‘shiqchilik san’atining shaxs
tajribasida ganday idrok etilishini ochib berish imkonini yaratadi. Ushbu yondashuv
doirasida qo‘shiqchilik san’ati tashqi madaniy ta’sir emas, balki shaxs tomonidan
mazmunli anglanadigan va ichki ehtiyojga aylanuvchi madaniy tajriba sifatida talgin
gilinadi. Bu esa madaniy ehtiyojlarning shakllanish jarayonini statik emas, balki
dinamik jarayon sifatida ko‘rsatadi. Muallifning ilmiy pozitsiyasi shundan iboratki,
milliy qo‘shiqchilik san’ati idealizatsiya qilinmasdan, uning shaxs madaniy
ehtiyojlarini  shakllantirishdagi  funksional imkoniyatlari madaniyatshunoslik
yondashuvi asosida ochib berilishi lozim. Ushbu pozitsiya madaniy ehtiyojlar va
milliy san’at o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglikni konseptual darajada tushuntirishga hamda

mavjud nazariy garashlarni kengaytirishga xizmat giladi.
Xulosa

Maqola natijalari shaxs madaniy ehtiyojlari kategoriyasini madaniyatshunoslik
nugtayi nazaridan tizimli gayta talgin qilish imkonini beradi. Olingan nazariy

xulosalar quyidagilardan iborat:

1. Shaxs madaniy ehtiyojlari biologik yoki utilitar ehtiyojlardan fargli ravishda
[jtimoiy-madaniy tajriba, qadriyatlar tizimi va madaniy ong bilan uzviy bog‘liq holda

shakllanadigan murakkab madaniy hodisa ekanligi asoslandi.
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2. “Madaniy ehtiyoj” tushunchasi madaniyat nazariyasida shaxs va jamiyat
o‘rtasidagi madaniy aloqalarni tushuntiruvchi muhim kategoriyaviy vosita sifatida
aniglashtirildi.

3. Shaxs madaniy ehtiyojlarining  estetik, ma’naviy, kommunikativ,
identifikatsion va ijtimoiy-madaniy komponentlardan iborat yaxlit tizim ekanligi
ko‘rsatildi.

4. Milliy qo‘shiqchilik san’ati badiiy-estetik hodisa bilan cheklanmay, shaxs
madaniy ehtiyojlarini shakllantiruvchi bargaror ijtimoiy-madaniy mexanizm sifatida
talgin qgilindi.

5. O‘zbek milliy qo‘shiqchilik san’atida maqom va an’anaviy xalq qo‘shiglari
shaxs madaniy ehtiyojlarini shakllantirishda uzluksiz madaniy reproduksiya
mexanizmi sifatida faoliyat yuritadi. Ushbu jarayon madaniy ehtiyojlarning tarixiy
davomiylik, identifikatsiya va ijtimoiy xotira bilan uzviy bog‘ligligini ko‘rsatadi.

6. Madaniy fenomenologiya yondashuvi milliy qo‘shiqchilik san’atining shaxs
tajribasida mazmunli anglanishini va ichki madaniy ehtiyojga aylanish jarayonini
ochib berish imkonini yaratdi.

7. Milliy qo‘shiqchilik san’ati shaxs madaniy ongini shakllantirish, madaniy
xotira va identitetni mustahkamlashda funksional ahamiyatga ega ekani asoslab
berildi.

Tadgigotning ilmiy yangiligi shaxs madaniy ehtiyojlari va milliy qo‘shiqchilik
san’ati o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglikning madaniyatshunoslik va fenomenologik
yondashuvlar asosida konseptual darajada yoritilganida namoyon bo‘ladi.
Kelgusidagi tadqiqotlar doirasida milliy qo‘shiqchilik san’atining turli ijtimoiy
guruhlar madaniy ehtiyojlariga ta’siri, shuningdek, zamonaviy madaniy jarayonlar
sharoitida uning transformatsiyasi masalalarini empirik tadgiqotlar bilan boyitish

magsadga muvofiqdir.
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HOJTY NWAKPOUYNJINTU CAHBATUHU PUBOKJIIAHTUPULIJIA
WHHOBAIIMOH EHJAIIIYBJIAP BA YHUHT WJIMHWIN-HA3ZAPUN
ACOCJIAPU
Apunos Xypuiua Koonnosuu

10. Paxa6uit HoMuaarn Y36eKHCTOH IaBIaT MAJUIANA MyCHKA CAHBaTH HHCTHTYTH
JOLICHTH

AHHOTALMSA

Maskyp makosnana Mapkasuii Ocué€na MycukKa WIMH Ba YOJIFY CO3JIAPUHUHT
HIaKJUTAHUIIA XaMJa PUBOXKJIAHWIIN WIMMI-Ha3apuil KUXATIAH TaxJIMJ KWJIMHTaH.
Yonfy WXpPOUYMIMIH CaHbaTUIa OWJ Ha3apuil KapalUlapHUHT Naigo OYauImM Ba
Tapakku€T Oockuunapu EputuO OepuiraH. MycCHKallyHOC OJMMJap acapiapura
KHMCKauda IapX Oepwin0, ynapaard WKpOYWIMKKa ouj (UKpiap TaxJIMi KWIWHTaH.
Makona KupHill, acoCHil Ba Xysioca KMcMmiIapuaaH uoopar 0yaud, MycuKa UIMUHUHT
TapUXHil Ba HA3apHuil acOCIapy yMyMIIAIITHPUIITaH.

Kaaut cy3aap: 4oiary WXpOYWINTH, PUTM, Hall, JaMiau Ba 3apOiu 4ONFyIap,
OpraHoJIOTHsI, MyCUKA UJIMHU, pUCOJIA.

NHHOBanMOHHBIE MOAXO0bI K PAa3BUTHIO HCKYCCTBA HHCTPYMEHTAJIbHOIO

HCIOJIHEHUS M ero Hay4YHble U TeopeTHu4YecKre OCHOBBI.
Apunos Xypuug Koounosuy
JlotieHT Y30€eKCKOro rocyJapcTBEHHOTO MHCTUTYTA HAllMOHAJILHOTO MY3bIKaJIbHOTO
uckyccta umenu 0. Pamxabu

AHHOTALIUSA

B nanHOI cTaThe paccMaTpuBaKOTCs Mpolecchl (POPMUPOBAHUS U Pa3BUTHS
MY3bIKaJIbHOM HAayKM M MY3bIKQJIbHBIX HMHCTPYMEHTOB B lleHTpasibHON A3uu.
Ocsemarorcst  dTanbl  CTAHOBJIEHUS  HAyYHO-TEOPETUYECKHUX  B3IVISAOB  HA
MHCTPYMEHTAJIbHOE MCHOJHUTENLCTBO. [IpuBOAMTCS KpaTkuil aHaiu3 TPYAOB
MY3bIKOBEJIOB, B KOTOPBIX PaCCMAaTPUBAIOTCSI BOIPOCHI HCIIOTHUTEIBCKOTO UCKYCCTBA.
Cratbst cocTOMT M3 TPEX yacTel: BBEJAEHUS, OCHOBHOM YAaCTH WM 3aKJIIOYECHUS, TE

O606HlaIOTCH OCHOBHBIC HAYYHBIC ITOJIOKCHMUS.
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KiroueBble ¢ji0Ba: WHCTPYMEHTAIBLHOE WCIIOJIHUTEIBCTBO, PUTM, (DIeiTa,
AYXOBBIC U YAAPHBIC NHCTPYMCHTHI, OPI'aHOJIOTHA, MY3bIKAJIbHAA HAYKaA.
INNOVATIVE APPROACHES TO THE DEVELOPMENT OF THE ART OF
INSTRUMENT PERFORMANCE AND ITS SCIENTIFIC AND
THEORETICAL BASIS
Aripov Khurshid Kobilovich
Associate Professor, Uzbek State Institute of National Music Art named after Yu.
Rajabi
Annotation
This article examines the formation and development of musical science and
musical instruments in Central Asia. It highlights the emergence and evolution of
scientific and theoretical views on instrumental performance. The study provides a
brief analysis of musicological works discussing issues of performance practice. The
article is structured into three parts: introduction, main body, and conclusion,

summarizing key scientific findings.

Keywords: instrumental performance, rhythm, flute (nay), wind and percussion
instruments, organology, music science.

Mycuka caHbaTM WHCOH MabHaBUM OJIAMMHM OOHUTYBYM Ba YHUHI PYXUH
X0JIaTUTa YyKyp TabCHp KYypcaTyBUM MYXUM MaJaHUd oOMWUIapJaH Oupu
xucoOnaHaau. AWHWKCA, 4YOIFy WWKPOUWIUTH MYCHKAaHUHT amaiuii udogacu
cudaTuaa YHUHT Ma3MyH-MOXUSITUHU 04MO Oepuiiijia acocuii Bocuta 0yimnbd xu3mar
kmiaau. [y Gouc, Ma3kyp COXaHWHT WJIMHM-HA3apHuii acOCIapUHU YPraHUII Ba YHH
3aMOHaBHWi EHpanryBiap OwiaH OoMUTHINI OYrYHTM KyH MYCHUKAITYHOCIUTHHUHT
MyXUM Bazudanapuaad Oupu xucooaaHaIu.

Mumii 4oniFy co3iap acpiiap aBOMHJIA IIAKJUIAHUO, XaJKJIapHUHT MaJaHUN
MEPOCHHHM Y3HUaa My)KaccaM 3TraH. Yiap HadakaT MyCUKUH acapiiapHU MKpPO STHUII
BOCUTACH, OaJIKU MUJUTMM AyHEKApaIll, SCTETUK KaIpHUAT Ba KON TahakKypHH aKc

STTUPYBYU MyXUM MaJaHuil peHoMeH cudatuaa HaMoEH Oynanu. Xap Oup XaaKHUHT
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YOJIFYy CO3JIapH YHUHT Y3HUra XOC OXaHTJIOPJIUK THU3UMH, WXKpPO yciyOu Ba Oamumuii
ndoaacuH1 HAMOEH KUJIAJIH.

V36eKNCTORIa MYCTAKMIUINK HHJIApHAA MAaJaHUAT Ba CAHBAT COXACHTa,
KYMJIaJJaH MYCHKa TabJIMMHIa ajloxuaa 3bTUOOp KapaTWiad. 3aMOHABUI MEIaroruk
TEXHOJIOTHSUIAPHU SKOPUM  ATHI, TablIUM MyacCacallapUHUHT MOJJIUNA-TEXHUK
0azacMHM MyCTaxKamJall Ba IOKOpM Mallakalld Kajpiap Taiépnamra KapaTuiran
UCJIOX0TJIap YOJIFY WKPOUMINTH CAHbATUHUHT PUBOKIIAHUILIUTA KaTTa TYPTKUA Oep/Iu.
by xapaénna anbaHaBUN WXKPOUMIIMK MakTablapy cakiaHUO KOJWMHTAaH XO0Jia, yjap
3aMOHABHUI1 THHOBAIIMOH €HJIAIyBJIAp OMIIaH YUFYHIAIITHPUIIIN.

Tapuxuii ManOanap MyCUKa Ba YOJIFY MXKPOUMIIUTH MHCOHUSIT TaPAKKUETUHUHT
WIK 0OCKUYJIapUJaHOK MaBKyJl OYIraHUHM KypcaTtaau. ApXeoJIOTUK TONUIMAanap Ba
JIEBOpUI TacBUpJIapAa TYpiAW YOJFY cO3JlapAa MXXpO ATAaETraH MYCHKAYWIIap aKc
srTupwirad. Jlactnabku 4onry acOo0maapu cojiia Ty3WJIUIIra sra Oynaran O0yica, BakT
VTUIIM OWJIaH yJIapHUHI KOHCTPYKLUMSICH Ba HMXKPO MUMKOHHUATIAPU TaKOMUJUIAIINO
OopraH.

Mapxkasuit Ocuéna Mycruka WIMHHHHT Hazapuil acociapu |X acpman Gomwiad
WIMUNA pucojanapaa KeHr €putuia Oouuiagu. byrok Myrtadakkupiap TOMOHUIAH
SApaTWIITaH acapiiapjla MyCUKAa Ha3apusiCH, TOBYII THU3UMH, PUTM Ba HKPOUMIHMK
ycinyOnapu 4yKyp Taxjwil KwiuHraH. by uimuii mepoc Hadakat y3 gaBpu ydyH,
OaJIKM XO3UPIH 3aMOH MYCHKAUTYHOCIUTH YUYH XaM MyXUM MaHOa xucoOJaHaIu.

Yonfy WKpOYWIMTHAA PUTM MYCHKWA ACApHMHT HWYKU  TY3WIUIIUHU
Oenrunaiiiurad acocuii oMusuIapAaH oupu xucooOnanaau. AMHUKCA, ToUpa yCyJiapu
OpKaJII MYCUKHH acapiapHHHT Ma3MyHH Ba udomacu sHaga Oouuiiau. Wnrapu
PUTMHK LIAKJJIap Maxcyc OYFUHIAp opKaiu udonaa sTwirad O6yica, OyryHru KyHaa
yJap 3aMOHaBUM HOTa TU3MMH Ba pakaMJIM TEXHOJOTUsIap €plaMuia YpraHuiMoKIa
Ba TaXJIWJ KWJIMHMOK/A.

XO3Upru KyHJa YOJFY WXPOUMIIUTUHUA YKUTHUII >Kapa€HUa WHHOBALMOH
¢HaalyBIap MyXHMM ~axamusaT kacO aATtMokna. Kymnagad, MyJbTHUMeEIHa

BOCUTaNapuaH (GoiaJaHuIll, ayJuo Ba BUACO TaXJIWUIAP YTKA3HII, OHJIANH TahJIAM
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mwiaTGopMarapiHi KOPHM ATHII Ba pakaMid AacTypilap OpPKald WXPOHU TaxXJIWI
KWINAII TabJIUM CaMapaJOpJIMTHUHM OLIMpUIIra Xu3Mar Kwiaad. by ycymmap
TajabaJlapHUHT Ha3apuil OWIMMIIApUHU MyCTaxkamuiail OuiaH Oupra, amanuit
KYHUKMAaJIApUHU XaM PUBOKJIAHTUPA]IH.

[yHuHrAex, MWUIMH  WKPOUMIIUMK  MakTablapu  4YOJIFy  CaHbaTUHUHT
PUBOXIIAHUILIAA MYXUM YpUH TyTaau. Typin Xyayaiap/ia MAaKUIAaHTaH WKPOUUITUK
aHbaHANApW ¥y3ura Xoc yciayOo Ba Oamumii mdomara sra OYamO, ymap MyCHKHIA
MEPOCHHUHT OOMIIMTH Ba paHr-0apaHTIUTUHUA TabMUHIANIN.

AHbaHaBHI Hall WKPOUMIUTU Y30€K MyCHMKAa MAJaHUSTUHUHT SHT KaJUMUN Ba
HUXOSTAAa HaduC KaTiaamyiapuaaH OMPUHM TAaIIKWI STaau. Acpiap JaBOMHIA Yy
XJIKHUHT MabHABUW JyHEKapallid, SCTETUK TaMOWUIUIApU Ba MYCHUKUH TadakKypu
OwiaH y3BUIl OOFIMK XOJJa pUBOXKIAHMO kenraH. Hail Qaxat Mycukuili 4oiFy
cudaruaa smac, OalKu WYKH XUC-TyUFyiap Ba pyxui XojaTiapHu HdOaaTalTHUHT
HO3UK BocHuTacu cudaruna xam kapananu. [y Oouc anbaHaBUil Hail MKPOUUIIUTH
y3ura xoc yciyouil Xycycusitiap xama WKpouuaH I0KOpH mpodeccnoHan MaxopaT
Ba YYKyp OMOIIMOHAJI CE3THPJIUKHU Tajnad HSTyBYM MYypaKkad TeXHUK-Oaauuii
Tanadyiap TU3UMH OWJaH aXXpaaud Typaiu.

AHbaHaBUil Hall wWxpoywiMruga Hadac TEXHMKAacH MapKa3ud YpUHHH
srayiaiian. Haitma toBym Xocun kuiuim OeBocuTa HadacHM OomIKapuiira OOFIIUK
O0ynu0, MXKpoUnJaH 4yKyp, OapKapop Ba aHHMK TapTUOra COJIMHraH Hadac OJIUIIHU
srayianiHu Taynad »taau. HadacHUHT MaBOMHIIATH, Ky4d Ba TaKCUMIIAHHIIHA KyH
M(}OJACMHUHT XapaKTepu Ba Oaguuil TabCUPUAHIUTHHHU Oelruiaan. Y30K J1aBoM
ATYBYM TOBYIUIAp XaMJla COKWH, FAMTMH MYCHUKHN mOopanap aiHaH TYfpu Hadac
OomkapyBu opkanu TYnuK Hamo€H Oynaau. Ly >kuxataan Hail wxpourcu Hadakar
MyCHKa4H, Oanku HapaCHU HO3MK OOIIKAPHII OpKaJd MYCUKHH IMIakia Ba udoaaHu
ApaTyBYM Maxopar 3racuaup.

AHbaHaBUM XXKPOUMJIMKHUHT silHA OHp MyXHM XYCYCHSITH — TOBYIIHUHT
TaOUMIJINTA  Ba  IOMINOKJWUTUAWp. Halijgan  yukaauran  TOBYII — CYHBHH

Ky4aWTUPWIMaWI1; aKCHHYa, YHUHI TaOuuil TeMOpu, THUHUKIUTH Ba MailuH
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pPE30HAHCH DJXTUETKOPIHMK OwiaH cakiaHaau. by €xpamryB dYonryra y3ura Xxoc
WIMKJIMK, SMOLMOHAT YYKYPJIMK Ba TaQakkypuil pyx Oarunuiaian. AHUKCa, MaKOM
TypKyMJIapu Ba JIMPUK Kyiulap WXpocuja TOBYIIHUHT FOMIIOKJIUTH Oaauuii
n()OTABUUIMKHNA CE3WIapiu Japakaga OIMMPUO, HO3WK HMOIMOHAT pPaHTJIAPHU
€TKa3MIlIra UMKOH Oepajiu.

AHBaHAaBUH HAaW WXXPOUWINTH MWUIMK JIaJ TU3MMU Ba MakKOM AaHbaHAIAPU
Owran yamOapuac Oornmmk. YmoOy wonry I[llammakom, ®aproHa—ToOmIKEeHT Makom
HAYJUIapy XaMmaa TypJiM XalK Kyd Ba KYIIMKJIAPUHUA WXKPO ITUIIAA KEHI KYJUIAaHUJIAIH.
By xkapa€nna mxpoun MUUIHH Jia] Ty3uiIMajaapy, MHTOHAIIMOH HO3UKJIUKIIAp Ba XOC
MEJIOJIUK OYpWIHMIUIAPHU YYKYp OWIMIIHA JIO3UM. MakoM WXPOUYWINTHIa Hal
KYTIMHYA €TaK4Yu Ba HUXO0ATAA udojanu yoiury cudarujga xusmaT KUIMO, MyCUKUAN
acapHHUHI MabHaBHi-pasicaguil Ma3MyHUHU 04nO OepulIAa MyXUM POJl YHHANIH.

AHbaHaBUI Hall WKPOUMJIMTUHUHT siHA OMp Y3Ura XOC KUXaTH — Oe3aKiid Ba
udonaBuit wxpo ycymnapuiaaH douganaHumaup. [uccaHio, HO3UWK MEJIOJUK
Oe3akyiap XamjJa MaluH TeOpaHuITa VXIIam TOBYII V3rapulUlapd MYCHKUN
TYKUMaHu 00iuTnoO, udomaBuinukHM Kydadtupaau. by Oesaknap Tacoauduit
KYJUIaHUIMali M, OaJIku acpyiap JaBOMHUJA IIAK/UTAHTAH WKPOUWIMK aHbaHaJIapu
acocujia Ba xap OUp acCapHUHT YMOIIMOHAT Ma3MyHHUTa MOC XOJIJa KYJUTaHUJIa/IH.

Haif mKpouWJIMTMHUHT PUBOXKJIAHUIIM Ba CaKJIaHUO KOJIMINIKJA YCTO3—IIOTHUP/]
aHbaHACH MYXHUM YpHUH TyTaau. ABJIOAaH aBJojra yu0y 4oJFyHUHT CUp-acpopiiapu
OF3aKM Ba aMmajuil Tap3jga eTka3uO kenuHraH. Hadac TakcuMoOTH, TOBYI XOCHII
Kuuin, Oe3aknap Ba udomaBuil (pazanam KabM MyXUM SKUXaATiaap TYIUK €3Ma
makiaga wudomamanManau, Oanku OeBocuTa KypcarMa Ba TaKIHA — OPKaJIH
V3namTupuiaan. Ym0y >KOHJIM aHbaHa HAW VOKPOUYMJIMTHHUHT Y3JTYKCHU3JIUTHHH
TabMHUHIA0, YHUHT JIOUMHH pPHUBOXJIAHUO OopaTraH canHbaT Typu cudartuga
IAKJJTAHUIIINTA XU3MaT KWJITaH.

VoKpOUMHMHT WYKM PYXUK XOJATH aHbAaHABUKM HAW WXXKPOUYWIIMIHAA AIOXHAA
axamusaTra sra. Hail kynuHYa COFMHY, COKHUHJIMK, Tapakkyp Ba MabHaBUN MOKIHUK

Tyliryiapu Owinad OormaHaau. Mokpo JxapaéHuga MYCHKAYM Y3WHHHT IIaXCUH
yury. y y
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SMOILIMOHAT KEUMHMAIAPWUHU MYCHKAra CUHTAUPAAXd Ba HATHXKANA TEXHHUK HXPO
gyyKyp Oamumii udomara ainanagu. Illy Tapuka THHIVIOBUM (akKaT MYCHUKHUMA
TY3WJIMaHU SMac, OAJKKU MXKPOUUHUHT WUKU PYXUH OJJAMUHHU XaM UAPOK ATaJH.

Xynoca Kuaub alTranaa, 9oiFy WKPOUMIIUNTH CaHBATH KYII aCPIUK Tapuxra dra
0ymm0, y Mapkazuii Ocué xankJIapyuHUHT MaJaHUW Ba MabHAaBUU XaéTHlla MyXUM
VpuH Tytamu. Ymly caHbaT TypH acpiap JaBOMHJA TaKOMIJLIAIHMO, Mypakkao
VOKPOUWJIMK MakTaldjapu Ba Has3apuil acociapra 3ra OyjiraH WIMHA WYHAIHUII
cudartua MaKIaHraH.

Mycuka WIMUHHHT PUBOXH, OYyIOK MyTadakkupiap TOMOHMJAH spaTHITaH
pucojiaiap XamJa 3aMOHAaBUM TAJKUKOTIIAD YOJIFY WXXPOUWIIUTA Ha3apUSICUHUHT
WIMHNA acocCjIapyuHU MycCTaxkamiiaraH. AWHHMKCA, PUTM, YCyJ Ba YOJIFYy CO3Jap
TY3WIUIIN Kabu Macananap OyryHru KyHAa XaM ¥3 axaMUsTUHU HYKOTMaraH.

3aMOHaBUM TAbJIMM TU3UMHU]Ia MHHOBAIIMOH €HAAIIYBIAPHUHT KOPHUM 3THINILIN
YOJIFy WXPOUWJIUTUHU YKUTHUILJA SIHTM HWMKOHUSATIAp sApaTuO, TayiadajapHUHT
WKOAUN Ba KacOWM CaJOXUATHHHU PHUBOXJIAHTHUPHUINTA Xu3MaT KuiaMoknaa. Iy
KUXATOaH, aHbaHAa Ba WHHOBALMS YWUFYHJIUTH YOJFY WXKPOUMIINTA CAHBATUHUHT

OapKapop PUBOKIAHUIIIKIA ACOCUNA OMUJ OYIINO KOJIMOKIA.
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DOIRA USULLARINI NOTATSIYALASH MUAMMOLARI VA AN'ANAVIY
RITMIK FORMULALARNI YOZMA QAYD ETISH TIZIMLARINING
QIYOSIY TAHLILI

Samadov Rahmatulla Sunatullayevich

Yunus Rajabiy nomidagi O‘z.MMSI “Maqom cholg‘u ijrochilik kafedrasi”

dotsenti

Annotatsiya. Maqgolada o‘zbek an’anaviy musigasida doira usullari (ritmik
formulalar) ni yozma qgayd etish — notatsiyalash muammosi ilmiy jihatdan tahlil
etiladi. Tadgigotda usulning og‘zaki an’ana orgali uzatilishi, uni yozma belgilarda
aks ettirishning tarixiy tajribasi (V. Uspenskiy, V. Beliaev), shuningdek mavjud
notatsiya tizimlari — ovoz hijolari (“bum”, “bak’) tizimi, Yevropa nota yozuvi va
sxematik (harfli) yozuv qiyosiy o‘rganiladi. Har bir tizimning afzalliklari va
cheklovlari aniglanib, an“anaviy ijroning nozik jihatlarini saglovchi mukammalroq

usul-yozuv yondashuvini ishlab chigish zarurati asoslanadi.

Kalit so‘zlar: doira, usul, notatsiya, ritmik formula, magom, Shashmagom,

og ‘zaki an’ana, metro-ritmika, cholg ‘ushunoslik, aruz.

CpaBHUTEJBbHBIA aHAJN3 MP00JIEeM HOTAIUN KPYTOBBIX METOA0B M CHUCTEM

NMCbMEHHOM HOTAUMHU TPAJMUMOHHBIX pUTMUYecKUX GopMy.r
CamapnoB Paxmaryiiia CyHaryiiiaeBu4

JoueHT kageapbl MAKOMCKOI0 HHCTPYMEHTAJIBLHOI'0 HCIIOJTHUTEIbCTBA
¥Y30eKCKOro rocy1apcTBeHHOr0 My3bIKaJAbHOr0 HHCTUTYTAa MM. FOHyca

Pamp:xadousn

AHHoTanus. B craTthe HaydyHO aHanMM3UpyeTcsl mpodieMa HOTAUU KPYTOBbBIX
METOJIOB (pUTMUYeCKUX (GOpMys) B Yy30€KCKOM TpaaulMOHHON My3bike. B

HMCCIICAOBAHMHN CpaBHUBACTCA II€p€aadya METoAa 4YCPE3 YCTHYIO TpaJululo,
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MCTOPUYECKHUI ONBIT €ro OTPaXeHUs] B MUCbMEHHBIX cuMBosax (B. Ycnenckuii, B.
benseB), a Takke CyHIECTBYIOUIME CUCTEMbl HOTALIUU — CHUCTEMa TOJIOCOBBIX XUHOC
(«Oym», «0ak»), eBpoOIecKas HOTaIus W cxeMaTthudeckoe (OYKBEHHOE) IMHChMO.
BrisiBneHBI IpeMMyIIecTBa U OTPAaHUYCHUST KaXKJI0M CHCTEMBI, a Takke 000CHOBaHa
HEO0OXOIUMOCTh Pa3paboTKU 00Jiee COBEPIIEHHOIO0 METOAO-NUCbMEHHOTO MOAXO0/a,

COXpPAaHAIOIICTO TOHKOCTU TPAAUIHMOHHOI'O UCIIOJIHCHUA.

KuroueBble cjioBa: Kpyr, METOJ, HOTalUs, pUTMUYECKas (PopMyia, MaKoM,

[IalmMakoM, YCTHas TPaJMIHS, METPOPHUTM, HHCTPYMEHTAJIbHBIC HCCIICIOBAHHUS,
apys.

COMPARATIVE ANALYSIS OF NOTATION PROBLEMS OF
CIRCLE METHODS AND SYSTEMS OF WRITTEN NOTATION OF
TRADITIONAL RHYTHMIC FORMULAS

Samadov Rahmatulla Sunatullayevich

Associate Professor of the Department of Magom Instrument

Performance of the Yunus Rajabiy Uzbek State Musical Institute

Abstract. The article scientifically analyzes the problem of notation of circle
methods (rhythmic formulas) in Uzbek traditional music. The study compares the
transmission of the method through oral tradition, the historical experience of its
reflection in written symbols (V. Uspensky, V. Beliaev), as well as the existing
notation systems - the system of voice hijos ("bum", "bak™), European notation and
schematic (letter) writing. The advantages and limitations of each system are
identified, and the need to develop a more perfect method-writing approach that

preserves the subtleties of traditional performance is substantiated.

Keywords: circle, method, notation, rhythmic formula, magom, Shashmagom,

oral tradition, metro-rhythm, instrumental studies, aruz.
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O‘zbek an’anaviy musiqasining metro-ritmik asosini tashkil etuvchi usul
tushunchasi — maqom va xalq cholg‘u ijrochiligining markaziy kategoriyasidir. Usul
takrorlanuvchi ritmik formula bo‘lib, u doira yordamida ovozli tarzda namoyon
etiladi va butun ijro jarayonining ritmik intizomini belgilaydi [4, 71-b]. Asrlar
davomida usullar bevosita ustoz-shogird an’anasi orqali og‘zaki yo‘l bilan uzatib

kelingan, ya'ni ular yozma matnga emas, balki jonli ijro xotirasiga tayangan [9, 245-

b].

Biroq XX asr boshlaridan e’tiboran an’anaviy musiqani ilmiy o‘rganish va
saglash zarurati usulning yozma qgayd etilishi — notatsiyalash masalasini dolzarb
ilmiy muammoga aylantirdi. Usulni yozma belgilarda aks ettirish nazariy jihatdan
murakkab vazifa bo‘lib, u fagat ritmik davomiylikni emas, balki tovush sifati
(tembri), ifoda va ijro nozikliklarini ham gamrab olishi lozim. Ushbu magolaning
magsadi — doira usullarini notatsiyalashning mavjud tizimlarini giyosiy tahlil etish,
ularning afzalliklari va cheklovlarini aniglash hamda muammoning ilmiy yechimi

yo‘llarini belgilashdir.

Tadqgiqotda tarixiy-manbashunoslik, giyosiy-tipologik va analitik usullardan
foydalanildi. Manbaviy asos sifatida V. Uspenskiy va V. Beliaevning notatsiya
bo‘yicha klassik ishlari, F. Karomatov, I. Rajabov, O. Matyoqubovning

magomshunoslik tadgigotlari hamda zamonaviy ilmiy nashrlar olindi.

Usulni yozma qayd etishga bo‘lgan dastlabki ilmiy urinishlar o‘rta asr Sharq
musiga risolalariga borib tagaladi. Forobiy, Ibn Sino, Safiuddin Urmaviy va
Abdulqodir Marog‘iy asarlarida ritmik davrlar (iyqo”) nazariy jihatdan tavsiflangan
bo‘lib, ular zamonaviy usul tushunchasining ilk nazariy ildizlarini tashkil etadi [10,

205-b]. Ushbu an’anada ritm bo‘g‘in-hijo (tan-tananan) tizimi orqali ifoda etilgan.

XX asrning 20-yillarida o°‘zbek-tojik magomini ilmiy notatsiyalashning yangi
davri boshlandi. 1923-yilda V. Uspenskiy Buxoroda Shashmagomning birinchi nota
yozuvini — tanbur partiyasi va doira usullari bilan birgalikda amalga oshirdi; ushbu
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yozuv 1924-yilda nashr etildi [1, 18-b]. Bu hodisa og‘zaki an’anani yevropacha nota
tizimiga ko‘chirishning ilk yirik tajribasi bo‘ldi. Keyinchalik V. Beliaev Markaziy
Osiyo xalglari musigasining metro-ritmik tuzilishini nazariy jihatdan tahlil gilib, usul

notatsiyasining ilmiy asoslarini ishlab chiqdi [3, 198-b].

Sovet davrida Yu. Rajabiy rahbarligida tayyorlangan olti jildlik “Shashmaqom”
nashri usullarni yevropacha nota tizimida muntazam gayd etishning eng yirik amaliy
natijasi bo‘ldi [7, 9-b]. Shu bilan birga, an’anaviy “ustoz-shogird” tizimida usullar
avvalgidek og‘zaki tarzda, ko‘pincha gisqa sxematik (harfli) ishoralar yordamida
o‘zlashtirilishda davom etdi [15, 1-b].

Mavjud amaliyotni umumlashtirgan holda, doira usullarini yozma qayd
etishning uchta asosiy tizimini ajratish mumkin. Quyida ularning har biri tahlil

etiladi.

Ovoz hijolari (silliblik) tizimi. Ushbu eng gadimiy va an’anaviy tizim usulni
og‘zaki bo‘g‘inlar orqali ifoda etishga asoslanadi. Doiraning ikki asosiy tovushi —
past “bum” (yoki “bam”) va baland “bak” (yoki “tak’) maxsus hijolar bilan aytib
o‘rgatiladi [12, 1-b]. Bu tizim ijroning jonli, og‘zaki tabiatiga eng yaqin bo‘lib, ustoz-
shogird an’anasida bevosita qo‘llaniladi. Uning afzalligi — soddalik va tovush
sifatini aniq ko‘rsatishi; cheklovi esa — aniq ritmik davomiylik va sur’tni qat‘iy qayd

eta olmasligidir.

Yevropacha nota yozuvi tizimi. Yevropa nota yozuvi usulni besh chizigli nota
stani (notnery stan) da, zarb cholg‘ulari uchun moslangan belgilar yordamida qayd
etadi. Bu tizim ritmik davomiylik, metr va sur’tni aniq ko‘rsatish imkonini beradi va
ilmiy nashrlarda keng qo‘llaniladi [7, 9-b]. Biroq u doiraning tembr boyligini (“bum”
va “bak” o‘rtasidagi nozik o‘tishlar, jaranglovchi halqalar ta‘siri) hamda an’anaviy
jjroning erkin ifodaviy nuanslarini to‘liq aks ettira olmaydi. Natijada yozma matn

jonli ijroning soddalashtirilgan “skeleti”’iga aylanib qolish xavfi mavjud [13, 7-b].
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Sxematik (harfli-grafik) tizim. Sxematik tizimda usul harflar, ragamlar yoki
shartli grafik belgilar orgali gisqa formulada gayd etiladi. Tarixan magom matnlarida
usul nomi va uning sxematik yozuvi qisqacha ishoralar (“uzelok”lar) tarzida
keltirilgan [15, 1-b]. Ushbu tizimning afzalligi — ixchamlik va usul strukturasini
yaqqol ko‘rsatishi; cheklovi esa — standartlashtirilmaganligi va turli maktablarda
turlicha qo‘llanilishidir. Zamonaviy tadqiqotlarda harfli-grafik va nota tizimlarini

birlashtirgan kombinatsiyalashgan yondashuvlar taklif etilmogda.

Tizimlarning qiyosiy tahlili va asosiy muammolar. Uchala tizimni giyosiy
o‘rganish ularning hech biri usulni mukammal, ya'ni barcha jihatlarini bir vaqtda aks
ettira oladigan tarzda qayd eta olmasligini ko‘rsatadi. Asosiy muammolarni

guyidagicha umumlashtirish mumkin:

Tembr muammosi. Hech bir keng targalgan tizim doiraning tovush boyligini

“bum”, “bak” va oraliq tovushlar, halgalar jarangini — to‘liq qamrab olmaydi.

Ifoda (agogika) muammosi. An’anaviy ijrodagi erkin tezlashish-sekinlashish,

dinamik nuanslar yozma matnda yo‘qoladi yoki soddalashadi.

Standartlashtirish muammosi. Sxematik va hijo tizimlari yagona, umume tirof
etilgan me’yorga ega emas; turli maktab va mualliflar turlicha belgilardan

foydalanadi.

Aruz bilan bog‘liglik muammosi. Usul ko‘pincha she riy matn vazni (aruz) bilan
chambarchas bog‘liq bo‘lib, mavjud notatsiya tizimlari ushbu bog‘liglikni etarlicha

aks ettirmaydi [15, 1-b].
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Tembr, Ifoda, Standartlashtirish va Aruz bilan Bog‘liglik
Muammolari

I "
At At

N

Ef-l

Aruz bilan Etarli
Bog‘liglikning
Yo‘qligi
Usul ko*pincha she riy
matn vazni (aruz) bilan
chambarchas bog'liq
bo‘lib, mavjud notatsiya
tizimlari ushbu
bogliglikni etarlicha aks
ettirmaydi

Ushbu muammolar usul notatsiyasi sohasida hali yagona, ilmiy asoslangan va
amaliy qulay tizim shakllanmaganligini ko‘rsatadi. Bu esa an’anaviy ritmik merosni

to°liq hujjatlashtirish va kelajak avlodga uzatishni giyinlashtiradi.

Muammoning yechimi va istigbolli yo‘nalishlar. Tahlil natijalari doira usullarini
notatsiyalash muammosini hal etishda kompleks (birlashgan) yondashuv eng samarali
ckanligini ko‘rsatadi. Bunday yondashuv quyidagi tarkibiy gismlarni o‘zida
birlashtirishi magsadga muvofiqg: yevropacha nota yozuvining ritmik anigligi, hijo
tizimining tovush-sifat ko‘rsatkichlari hamda sxematik belgilarning ixchamligi.
Bunda har bir tovush turi (“bum”, “bak™) uchun standartlashtirilgan grafik belgi joriy
etilishi zarur.

Zamonaviy ragamli texnologiyalar ushbu muammoni hal etishda yangi
imkoniyatlar ochadi. Audio va video yozuvlarni nota matni bilan sinxronlashtirish,

ustozlar ijrosini ragamli arxivlash hamda kompyuter dasturlari yordamida usullarni

81



CV3 CAHBATH XAJIKAPO )KYPHAJIA | MEXKJTYHAPO/IHBIN )KYPHAJI
NCKYCCTBO CJIOBA | INTERNATIONAL JOURNAL OF WORD ART LeN Gl

avtomatik tahlil qilish an’anaviy yozma notatsiyaning cheklovlarini to‘ldirishi

mumkin. Shu tariga yozma matn jonli ijro yozuvi bilan uyg‘unlikda saqlanadi.

Xulosa. O‘tkazilgan tadqiqot shuni ko‘rsatadiki, doira usullarini notatsiyalash
o‘zbek an’anaviy musiqgashunosligining dolzarb va hali to‘liq hal etilmagan ilmiy
muammosi bo‘lib qgolmogda. Mavjud uchta asosiy tizim — ovoz hijolari, yevropacha
nota yozuvi va sxematik yozuv — ning har biri ma’lum afzalliklarga ega bo‘lsa-da,

ularning hech biri usulni barcha jihatlari bilan mukammal gayd eta olmaydi.

Muammoning samarali yechimi turli tizimlarning kuchli tomonlarini
birlashtirgan kompleks yondashuv hamda zamonaviy ragamli texnologiyalardan
foydalanishda ko‘rinadi. Usul notatsiyasining yagona, ilmiy asoslangan tizimini
ishlab chiqish an’anaviy ritmik merosni to‘liq hujjatlashtirish, ilmiy o‘rganish va
kelajak avlodga uzatish uchun muhim ahamiyatga ega. Ushbu yo‘nalishdagi kelgusi
tadqiqotlar usul va aruz vazni o‘rtasidagi bog‘liglikni hamda mintaqaviy maktablar

yozuv an’analarini chuqurroq o‘rganishga qaratilishi magsadga muvofiqdir.
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ACTIVITIES OF KARAKALPAK DANCE ENSEMBLES AND CREATIVE-
METHODOLOGICAL RESEARCH OF BALLET MASTERS
M. Shukurlayev
Academy of Sciences of the
Republic of Uzbekistan Researcher
at the Institute of Art Studies

Abstract This article explores the historical formation, preservation, and
modern development of Karakalpak national dance as an integral part of the cultural
heritage of the region. Rooted in ancient religious rituals, everyday customs, seasonal
festivals, and military exercises, Karakalpak dance has survived through complex
historical stages. The research highlights the pivotal role of professional dance
ensembles in Karakalpakstan, specifically focusing on the renowned "Ayqulash
julduzlari" and "Xurliman™ groups. The study provides a detailed analysis of the
creative and methodological contributions of prominent ballet masters, notably
Oringul Muradova and Polat Madreymov, who have significantly enriched the
choreographic repertoire by staging over seventy national and modern dances.
Furthermore, the article classifies the dance repertoire into specific categories based
on performers (men's, women's, and joint mass dances) and thematic structures (plot-
driven and plotless dances). Through the synthesis of traditional folklore and
professional stage choreography, Karakalpak dance maintains its unique regional
characteristics, distinct from other Central Asian cultures. The author concludes that
the continuous methodological research of choreographers and the integration of
traditional heritage into contemporary ensemble performances are essential for
promoting Karakalpak dance art on both national and global stages.

Keywords: Karakalpak dance, Choreographic art, Dance ensembles, Ballet
master, Cultural heritage, National traditions, Stage performance, Folklore.

AEATEJBHOCTDb KAPAKAJIMAKCKUX TAHIEBAJIBHBIX
AHCAMBJIEH 1 TBOPYECKO-YCJIYBHBIE U3bICKAHUS
BAJJETMENUCTEPOB (JIEATEJBHOCTb KAPAKAJIIMAKCKHX
TAHIIEBAJIBHBIX AHCAMEBJIEA 1 TBOPYECKO-METOJINYECKHE
N3BICKAHUS BAJIETMEVCTEPOB)

M. lllykypaaes
Axanemus Hayx
PecnyOnuku ¥Y306ekuctan
Hccnenosarens MHCTUTYTA MCKYCCTBO3HAHUS

AnHoTaumusi JlaHHas CTaThbsl TMIOCBSIIEHA MCTOPUUECKOMY CTAHOBJICHHIO,

COXPAHEHUIO U COBPEMEHHOMY Pa3BUTHIO KapaKaJIMAaKCKOIO HAMOHAJIBHOIO TaHLA
KaK HEOThEMJIEMOI 4YacTH KyJIbTYpHOTO Hacienusa. Kapakaimakckoe TaHIEBaIbHOE
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HCKYCCTBO, Oepylliee CBOE HAdajlo B JIPEBHUX PEIUTHO3HBIX 00psAgax, ObITOBBIX
TpPalULUAX, CE30HHBIX MPa3JIHUKAX M BOEHHBIX Hrpax, MPOILIO CIOXKHBIA MYyTh
HUCTOPUYECKOro pa3BuTHs. B ucciemnoBannu ocobo moauepKUBaeTCs KItoYeBas poJib
npodeccroHanbHbIX TaHILEBAIbHBIX aHcamoOnelr Kapakanmakcrana, B 4acTHOCTU
«AMKynam OKynnysnapu» u o «XypauMmaH», B COXPaHEHHUU MPEEeMCTBEHHOCTU
MOKOJICHUI. ABTOp MPOBOAUT JIETAJIbHBIN aHAN3 TBOPUYECKUX U METOOJIOTUYECKHUX
MOMCKOB BBIJAIOIIMXCS OaneTMmeiicTepoB, Takux kak Opunryiab Mypanosa u I[lonar
ManpeiiMoB,  KOTOpble  BHECIM  3HAUMTENIbHBIA  BKJIaJ B  oOoramieHue
xopeorpauyeckoro pernepryapa, MocTaBUB 0Oojee CEMUIECATH HAIMOHAIBHBIX U
COBpEMEHHBIX TaHIleB. Kpome TOro, B cTaTbe MpeJCTaBlICHA KiacCUpUKALUS
TaHLEBAIBHOIO penepTryapa IO COCTABY HCIOJIHUTENEH (MYKCKUE, JKEHCKUE H
COBMECTHBIE MAaCCOBbIE TaHILbl) M TEMAaTHYECKOW CTPYKType (CIOKETHBIE U
OecCroeTHble TOCTAaHOBKHM). biiaromapsi cuHTE3y TpaJAMIIMOHHOTO (OJIbKIOpa U
npo¢heCCUOHATIBHON CIIEHUYECKOM Xopeorpaduu, KapakalnakCKUi TaHel] COXpPaHsIeT
CBOIO CAMOOBITHOCTb, OTJIMYAsCh OT TAHIEB JPYIrUX POACTBEHHBIX HAapPOIOB.
Jlemaercst BBIBOJ O TOM, YTO HEINPEPBIBHBIE METONOJIOTHYECKUE HCCIEIOBAHUS
OanmeTMeicTepoB M HHTErpanusi TPaJULHMOHHOTO HAcleAuss B COBPEMEHHbBIE
aHcamMOJIeBblE TPOrpaMMbl HMEIOT pEIlaollee 3HAaYeHHe MJs MOIYyJsSpU3aluu
KapaKaJIaKkCKOro TaHLEBAJbHOTO HCKYycCTBa KaK Ha HAllMOHAJIBHOM, Tak W Ha
MHPOBOU apeHe.

KiroueBbie cnoBa: KapakalllakCKHIl TaHel, Xopeorpapuieckoe HCKYCCTBO,
TaHIEBaJbHbIE aHcaMmOiM, OaneTMelcTep, KyJIbTypHOE Haclie[ie, HalMOHAJIbHBIC
TPaAULINH, CLIECHUYECKOE UCTIOTHEHHUE, (POTBKIIOP.

QORAQALPOQ RAQS ANSAMBLLARI FAOLIYATI VA
BALETMEYSTERLARNING 1JODIY-USLUBIY IZLANISHLARI

M.Shukurlayev
O°‘zbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi
San atshunoslik instituti tadgiqotchisi

Annotatsiya Ushbu magola qoragalpoq milliy rags san'atining tarixiy
shakllanishi, saglanib qolishi va zamonaviy rivojlanishini madaniy merosning
ajralmas gismi sifatida o'rganadi. Qadimiy diniy marosimlar, maishiy urf-odatlar,
mavsumiy bayramlar va harbiy mashqglarga asoslangan goragalpog rags san‘ati
murakkab tarixiy yo'lni bosib o'tgan. Tadgigotda Qoragalpog'istondagi professional
rags ansambllari, xususan, "Ayqulash julduzlari" va "Xurliman" jamoalarining
avlodlar vorisligini saglashdagi asosiy roli ta'kidlanadi. Muallif O'ringul Muradova va
Po'lat Madreymov kabi yetuk baletmeysterlarning ijodiy va uslubiy izlanishlarini
chuqur tahlil qilib, ularning yetmishdan ortiq milliy va zamonaviy ragslarni
sahnalashtirish orgali xoreografik repertuarni boyitishdagi hissasini ochib beradi.
Shuningdek, magolada rags repertuari ijrochilar tarkibi (erkaklar, ayollar va ommaviy
ragslar) hamda tematik tuzilishi (syujetli va syujetsiz ragslar) bo'yicha tasniflanadi.
An‘anaviy folklor va professional sahna xoreografiyasining uyg'unligi tufayli
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goragalpog ragsi boshga gardosh xalglar madaniyatidan ajralib turuvchi o'ziga
xosligini saqlab qolgan. Xulosa o'rnida, baletmeysterlarning uzluksiz uslubiy
izlanishlari va an‘anaviy merosni zamonaviy ansambl dasturlariga joriy etish
goragalpog rags san‘atini milliy va jahon miqgyosida targ'ib qilishda muhim
ahamiyatga ega ekanligi ta'kidlanadi.

Kamut cy3nap: Kopakaianok pakcu, Xxopeorpadus caHbaTH, pakc aHcamOJIapH,
OaneTmericTep, MaJaHUi MEpOC, MUJITUN aHbaHaJIap, caxHa MKPOCH, (POJIBKIIOP.

Qoraqalpoq ragsi o‘zbek xalqining madaniy merosi sifatida uzoq o‘tmishdan
diniy marosimlar, maishiy urf-odatlar, mavsumiy bayramlar, harbiy mashqlar, rang-
barang tomoshalar bilan bevosita bog‘liq holda rivojlanib kelgan. Qoragalpoq
vohalariga xos rags maktablarida murakkab tarixiy yo‘Ini bosib o‘tib, turli to‘siq
va muammolarni yengib, bugungi kungacha saglanib keldi, ayrimlari esa afsuski,
o‘tmishda qolib ketdi. Shu bois, Qoraqalpoq rags san’ati an’analari, o‘ziga Xos
xususiyatlarini saglab qolgan holda uni keyingi avlodga qoldirish dolzarb masala
sanaladi. Qoraqalpoq ragslari va ularda saqlangan vorislik an analari
Qoraqalpog‘istonda tashkil qilingan raqs ansambili faoliyati bilan bog‘liq.
Qoragalpog‘iston Respublikasi Nukus shahridagi “Ayqulash julduzlari”, “Xurliman”,
“To“‘maris” ansambllarining so‘nggi yillarda erishgan yutuglari bilan ajralib turadi.

Berdaq nomidagi Qoraqalpoq davlat universitetida talabalar bo‘sh vaqtlarini
mazmunli o‘tkazishlari magsadida Qoraqalpog‘iston xalq artisti, taniqli baletmeyster
O‘ringul Muradova rahbarligidagi “Xurliman” ansambli tashkil etildi. “Xurliman”
ansamblining ijodiy o‘sishida Najmatdin Muhammatdinov, Qurbonboy Zaretdinov,
Roza Qutekeeva, Zibash Pirlepesova, Azat Elmuradov va boshqa san’atkorlarning
hissasi katta.

“Xurliman” ansamblining repertuarida bugun ellikdan ortiq milliy va boshqa
xalqlarning ragslari, yakkaxon va xor qo‘shiglari mavjud. Baletmeyster O‘ringul
Muradova saxnalashtirgan “Bir kosa choy”, “To‘maris”, “Qizlar sayli”, “Olti qiz”,
“Qirq qiz” va Pulat Madreymov saxnalashtirgan “Ayqulash”, “Ayol raqsi”, “Orol

yigitlari”, “Ang‘alaq”, hazilomuz ommaviy erkaklar raqsi, shiddatli “Chavandoz”
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ragsi va boshga xalglarning ragslari o‘ziga xosligi, ijro san’atining Yyugori
professional darajasi, milliyligi bilan ajralib turadi.

“Ayqulash” ashula va rags ansambli goragalpoq xoreografiya san’atini
1956-yilda yaratilgan galdirg‘ochi (to‘ng‘ichi) hisoblanadi. “Ayqulash” Berdaq
nomidagi Davlat filarmoniyasining tarkibidagi “Qoragalpoq qo‘shiq va rags
ansambli” degan nom bilan, keyinchalik 2003-yildan “Ayqulash julduzlari” nomi
bilan ansambl juda ko‘p shaharlar, turli davlatlarga ijodiy safarga borib O‘zbekiston
Respublikasini rang barang rags san’atini targ‘ibot etib kelmoqda. “Ayqulash” ashula
va rags ansambli yarim asrdar ortiq davr mobaynida nafagat O°‘zbekistonda,
Markaziy Osiyo, MDH davlatlarida, balki butun jahon migyosida mashhur ansamblga
aylandi. Ansambl borgan davlatlar, shaharlar tarkibida Moskva, Ufa, Qozon,
Kishinyov, Odessa, Yalta, Simferopol, Sochi, Baku, Olma-ota, Bishkek, Dushanba,
Ashxabad va boshga 400 dan ortig shaharlarda bo‘lgan.

Ansambl tarkibida balet va vokalni ajoyib solistlari voyaga yetdilar. Ular
orasida O‘zbekiston xalq artisti, Qoraqalpog‘iston xalq artisti va Hamza nomidagi
Respublika mukofoti sovrindori Gulparshin Srimbetova, O‘zbekistonda hizmat
ko‘rsatgan artist, Qoraqalpog‘iston xalq artisti va Hamza nomidagi Respublika
mukofoti sovrindori Bayram Matchanov, Qoraqalpog‘iston xalg artisti, Hamza
nomidagi Respublika mukofoti sovrindori Otajon Xudoyshukurov, O‘zbekistonda
hizmat ko‘rsatgan artist Tamara Doshumova, balet solistlari — O‘zbekistonda hizmat
ko‘rsatgan artist, Qoraqalpog‘iston xalq artisti va Hamza nomidagi Respublika
mukofoti  sovrindori  Bayramgeldi  Murodov, O°‘zbekiston xalq artisti,
Qoraqgalpog‘istonda hizmat ko‘rsatgan artist, Berdaq nomidagi Respublika mukofoti
sovrindori Zulayxo Saparova, Qoragalpog‘iston xalq artisti Urazgul Allambergenova,
Qoraqalpog‘istonda Xxizmat ko‘rsatgan artistlar — Orinbay Baltibayev, Polat
Nadirbayev, Orinbike Muradova, Amina Nazarova va boshqalar yetishib chiqdi.

“Ayqulash julduzlari” ashula va rags ansambli yangi ifodaviy vositalar, turli
mavzularni topish, dasturlarda milliylik va baynalminallikni uyg‘unligini ta’minlash,

balet va vokal solistlarini professional mahoratini doimiy oshirish yo‘nalishida
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muntazam ravishda ish olib bormoqgda. Ansambl faoliyatida dastlabki paytlardanoq
“Yigitlar ragsi” bo‘limi bilan ish boshlagan. Hozir esa estrada qo‘shiqchiligi,
an’anaviy ijrochilik va folklor yo‘nalishlari bo‘yicha ham bo‘limlar ishlab turibdi.
Igtidorli kompozitor Hudoybergan Turdiqulovdan, Vladimir Mikulik, Baxit
Turdimuratov, Vladimir Gorskix, Orinbay Mamashiv, Sultan Abdumalikov, Yuldash
Zaripov, Farxod Bazarbekovlar ansambl tarixidan o‘ziga munosib o‘rin oldi.
Qo‘shigchilar Bayram Matchanov, Ataman Hudoyshukurov, Gulbarchin
Sarimbetova, Tamara Do‘shumovalar davri boshlandi.

1970-yilga kelib bosh baletmeyster sifatida xalqga tanila boshlagan Polat
Madreymov qo‘shiq va rags ansamblining ragqosalar gurihiga yetakchilik gila
boshlaydi. Ustozi Y.A.Petrosova boshlagan goragolpoq xalg sahna ragslaridan
doimiy ravishda dars olib borishni yo‘lga qo‘ydi. Qoragalpoq ragsining O‘zbekiston
va Qoraqalpog‘iston xalq artisti “Shuhrat” ko‘krak nishoni sovrindori baletmeyster
Polat Madreymovning “Besh barmoq ”, “Shabandaz”, “Olti qiz”, “Orol jigitlari,
“Qirmizi”, “Yoshlar syuitasi” folklorlik turidagi “Pashshayi ko‘ylagim” va “Jigitlar”
ragslari mashxur.

Zamonaviy goragalpoq ragsining rivojlanishida boshga rags jamoalari yakka
ijrochilar gatorida “Ayqulash julduzlari” milliy raqs ansambli ishtirokchilarining ham
alohida hissasi bor. Ansambl a’zolari gadimiy milliy ragslarga gayta umr bag‘ishlash
bilan birga zamonaviy ragslarni, ham ma’romiga yetkazib ijro etmoqda. “Ayqulash
julduzlari” ansamblida iste’dodli yosh yigit-gizlar faoliyat ko‘rsatmoqda. O°zbekiston
Qoraqgalpog‘iston xalg artisti Polat Madreymov ansamblni badiiy rahbari sifatida
repertuarning originalligi, o‘ziga xosligi, ijro san’atini yuqori professional darajasi,
dasturlardagi rags mavzularining milliyligi, rang-barangligi va estetik ahamiyati
kengligiga e tibor berib kelmoqda.

“Ayqulash julduzlari” ashula va rags ansamblining Polat Madreymov
tomonidan sahnalashtirilgan milliy ragslari tomoshabinlarni, mutaxassislarni keng
ma’noda mamnun etib kelmoqda. Ko‘p yillar mobaynida u sahnalashtirgan “Lirik

ayol ragsi”, “Jilua”, ommaviy erkaklar ragsi “Orol vyigitlari”, o‘tkir hazilomuz
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“Angalak”, shiddatli, temperamentli “Chavandoz”, ijro etish va chizgilari
(shakllarini) xashamatli go‘zalligi bilan ajralib turadigan “Oq oltin” deb nomlanuvchi
rags suitasi “Ayqulash julduzlari” konsert dasturlarining asosiy ragslari sanaladi.

Qoragalpoq milliy rags san’atining rivojlanishiga Polat Madreymovning
qo‘shgan hissasi katta. Polat Madreymov 70 tadan ortiq ragslarni sahnalashtirgan.
Qoraqalpog‘istonda raqs san’atini rivojlantirishda “Chavandozlar”, “Shag‘ala”, “olti
giz”, “Yigitlar’, “Qora yo‘rg‘a”, “Lazzat”, “Oulda to‘y” va boshgalar shular
jumlasidandir. Bu ragslar Qoraqalpog‘iston milliy xoreografiyasining mumtoz
ragslariga aylandi.

“Ayqulash” ansambli repertuaridan o‘rin egallagan ragslar ham ijrochilariga
garab quyidagi guruhlarga bo‘linadi:

1) Erkaklar ansamblli ragslari: “Chavandoz”, “Baliqchilar”, “Orol yigitlari”.

2) Ayollar ragslari: A) ansablli - “Olti qiz”, “Besh parda”, “Qirq qiz”,
“Amudaryo”, , “Oq oltin”. B) yakkaxon - “Nozli”, “Quvonish”, “Quvnoq qiz”

3) Erkak va ayollar birgalikda ijro etiladigan ommaviy ragslari: “Ayqulash”,
“Ovulda to‘y”.

Tahlil gilingan barcha goragalpoq ragslarini mazmun jihatdan ikki guruhga
bo‘lsa bo‘ladi:

1) syujetli — “Qirqg qiz”, “Olti qiz”, “Ayqulash”, “Baliqgchilar” “Ovulda to‘y”,
“Nozli”, “Oq oltin” va xokazo;

2) syujetsiz - “Orol yigitlari”, “Go‘zallar”, “Birga kel”, “Qirmizi gizlar”, “Kel,
yigitlar o‘ynaylik”. Ko‘p syujetli ragslar bir necha gismlardan iborat bo‘lib, syuitali
shaklgi ega bo‘lib goladi. Ulardan mumtoz “Ayqulash”, “Ovulda to‘y” ragslari va
“Aykulash julduzlari” ansablining hozirgi repertuaridan joy olgan “Xalglar do‘stligi”,
“Bayram bugun” va boshqga syuitalarni keltirish mumkin.

Qoragalpoq xalqi milliy madaniyatining ajralmas qismi bo‘lgan raqs san’ati
bugungi kunda o°z jilo va nafosati bilan nafaqat O‘zbekiston, balki butun dunyo rags

san’atining nodir namunasi hisoblanadi. Mazkur xalq ragslari “Ayqulash”,
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“Hurliman”, “Amu to‘lqini”, “Gulzor” singari folklor-etnografik dastalar bilan
dunyo madaniyati va san’ati taraqqiyotiga munosib hissa qo‘shib kelmoqda.

Qoraqalpoq xalq ragsi faqat o‘zigagina xos bo‘lgan ko‘pgina elementlar bilan
qardosh xalqglar ragslaridan farq qiladi. Qoraqalpoq xalgining o‘zga hos madaniy-
ijtimoiy turmush tarzi bilan bog‘lash mumkin. Qoragalpoq rags san’ati rivojlanish
tamoyillarini aniq bir tizimga solishda xalq an‘anaviy madanitidan foydalanish
magsadga muvofigligini ko‘rsatadi.
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